﻿O carte de presă focală TI IE EXPERIMENTAL CAMERA INTUNECATA UTILIZĂRI CONTEMPORANE ALE MATERIALELOR FOTOGRAFICE TRADIȚIONALE ALB-NEGRU Camera întunecată experimentală este o carte axată pe materiale fotografice alb-negru tradiționale - chimie pentru camera obscură și hârtie cu gelatină de argint - utilizate acum în multe moduri netradiționale Cartea începe cu un capitol cuprinzător de negative digitale Subiectele sunt împărțite în cinci secțiuni: experimentarea fără cameră, experimentarea cu camera, experimentarea tipăririi, experimentarea prinț terminată și o secțiune care evidențiază fotografi contemporani care folosesc aceste abordări astăzi Fiecare proces în discuție este însoțit de exemple fotografice și de o metodă pas cu pas scrisă în stilul "Doar faptele, doamnă" Subiectele incluse sunt: Fotograme și clișee de verre Printuri lumen Chemigrame Pinhole și zoneplate Holgas Chromo Emulsie lichidă și tip modern de cositor Imprimare Lith Sabattier Mordanșage Albire și albire Tonifiere, de la tradițional la experimental Culoare aplicată și ton de abraziune Encaustic, fotomontaj și colaj Bromoil Camera întunecată experimentală încurajează asumarea riscurilor și a fi Peste de imagini și de artiști sunt incluși în cele de pagini Rezultatul va fi o extindere a opțiunilor creative pentru prințul cu gelatină de argint Opțiunile sunt captivante și acum mai accesibile cu negative digitale Imaginile nu mai sunt capturate doar cu camera sau pe film analog Camera întunecată nu mai este întotdeauna întunecată Prințul nu mai este o redare curată și exactă a ceea ce vede camera Fotografii depășesc limitele practicii fotografice alb-negru Este un moment interesant să intri în camera întunecată și să te joci! Lucrările lui Christina Z Anderson se concentrează pe vanitos-urile contemporane tipărite într-o varietate de procese fotografice din secolul al XIX-lea Munca lui Anderson a fost prezentată la nivel național și internațional în de emisiuni și de publicații Anderson a scris cărți care s-au vândut în peste de țări - Caietul de lucru pentru fotografie experimentală, Imprimarea cu gumă și alte procese uimitoare de imprimare prin contact, Imprimarea cu gumă: un manual pas cu pas care evidențiază artiștii și practica lor creativă, Imprimarea pe hârtie sărată: un pas cu- Step Manual Highlighting Contemporary Artists, ■aMl Cyanotype:TheBlueprint in Contemporary Practice', de asemenea DigitalNegatives voith QuadToneBJP: Demystifying QTRfor Photographers and Printmakers co-autor cu Ron Reeder și Handcrafted: The Art and Practice of the Handmade Print, co-autor cu Wang, Jiangming și King Anderson este editor de serie pentru seria Focal Press/Routledge Contemporary Practices in Alternative Process Photography și profesor de fotografie la Montana State University Pentru a-i vedea lucrarea, vizitați Seria Contemporary Practices in Alternative Process Photography concentrează obiectivul pe o varietate de procese istorice alternative din istoria de de ani a mediului Fiecare carte conturează o abordare pas cu pas a unui anumit mediu și prezintă artiști contemporani care folosesc acest proces în mod regulat în practica lor Cărțile bogat ilustrate din această serie servesc drept ghiduri pentru cei începători în procese alternative, cursuri de perfecționare pentru profesioniștii deja familiarizați cu fiecare mediu și o sursă de inspirație pentru toți Tonificare cianotip: Folosirea substanțelor botanice pentru a tonifica planurile în mod natural ( ) Platinotip: Realizarea de fotografii în platină și paladiu cu procesul de imprimare contemporan ( ) Chrysotype: A Contemporary Guide to Photographic Printing in Gold ( ) Digital Negativ: cu QuadToneRIP: Demystifying QTR for Photographers and Printmakers ( ) Imprimarea prin transfer de carbon: un manual pas cu pas care prezintă imprimantele contemporane cu carbon și practica lor creativă ( ) Cyanotype: The Blueprint in Contemporary Practice ( ) The Handmade Silver Gelatin Emulsion Print: Creating Your Own Liquid Emulsions for Black and White Paper ( ) Fotogravură polimerică: un manual pas cu pas Evidențierea artiștilor și a practicii lor creative ( ) Imprimarea hârtiei sărate: un manual pas cu pas care evidențiază artiștii contemporani ( ) Imprimarea cu gumă: un manual pas cu pas care evidențiază artiștii și ai lor Practică creativă ( ) Conte трога г у Utilizări ale tradiționalului Materiale fotografice Black & П'/n'te Routledge Prima dată publicată în de Routledge Third Avenue, New York, NY și de Routledge Park Square, Milton Park, Abingdon, Oxon, X RN Routledge este o amprentă a Taylor & Francis Group, o afacere de informare (c) Taylor & Francis Dreptul Christinei Z Anderson de a fi identificată ca autoare a acestei lucrări a fost afirmat în conformitate cu secțiunile și din Legea privind drepturile de autor, modelele și brevetele din Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi retipărită, reprodusă sau utilizată sub nicio formă sau prin orice mijloace electronice, mecanice sau de altă natură, cunoscute acum sau inventate în continuare, inclusiv fotocopiere și înregistrare, sau în orice sistem de stocare sau recuperare a informațiilor, fără permisiune în scris de la edituri Notă privind mărcile comerciale: numele produselor sau ale companiilor pot fi mărci comerciale sau mărci comerciale înregistrate și sunt utilizate numai pentru identificare și explicație fără intenție de a încălca Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului A fost solicitată o înregistrare de catalog pentru acest fișier ISBN: - - - - (hbk) ISBN: - - - - (pbk) ISBN: - - - - (ebk) DOI: / Tipărit în Adobe Caslon Pro și Century Gothic de Christina Z Anderson Nota editorilor: Această carte a fost pregătită din materialul pregătit pentru cameră oferit de autor Imagine de copertă: Carol's Roses, optzeci și patru de imprimeuri lumen unice de , " x , " imprimate pe optzeci și patru de hârtie gelatină alb-negru/argintie diferite (c) Christina Z Anderson Cuprins Marlboro Man, mordange cu gelatină de argint, , " x , " (c) Christina Z Anderson Crearea unui profil de pornire Testarea profilului Chaoter Evaluarea și modificarea profilului K-* ІЧи Ml VI Linearizarea profilului cu Build QȚR Curve Tipărirea și evaluarea prințului Capitolul Imprimarea negativului monocrom Profil QȚR pentru imprimare lumen Software Photoshop Depanarea negativului digital Imprimantă Epson cu jet de cerneală Depanarea negativului QȚR QTR și software Print-Tool Imprimarea cu aplicația Print-Tool Creați software-ul QȚR Curve Material de transparență Pană de trepte mai rezistentă Pene cu trepte digitale Capitolul Rama de imprimare de contact Determinarea expunerii pentru toate metodele Variabile fotograme de luat în considerare Crearea curbei Photoshop Timp de expunere Aplicarea curbei la un negativ Fotogramă de proiecție directă QuadToneRIP Fotograma inversă Instalarea QȚR și Print-Tool Fotogramă de basorelief Instalarea unui profil Hârtie pozitivă directă Instalarea instrumentului Build QȚR Curve Sfaturi și ide ca Înțelegerea terminologiei profilului Cliche verre Realizarea unui profil dintr-o singură parte Realizarea unui clișeu de sticlă Instalarea software-ului Găsirea timpului corect de expunere vi Cuprins Capitolul Capitolul Realizarea unui lumen prinț Lentila Tonifiere Focus Sfaturi și idei Aperture Negative digitale și imprimare cu lumen Obturator Lumen prinț trepte pene Film Lucrări preferate Flash Lucrări nu atât de preferate Expunere multiplă Utilizarea dezvoltatorului lith cu imprimeuri lumen Încărcarea unui Holga mm Cianolumeni Descarcare Holga mm Fitograme Încărcarea Holga mm Capitolul Descărcarea Holga mm Înregistrarea Holga Rezistă tare și moale Expuneri lungi Exemple de rezistențe dure Sfaturi și idei Exemple de rezistențe moi Alții rezistă Instrumente Capitolul Exemple de alegeri de proces Realizarea unei benzi de testare chemigram Chemigram laser Descoperiri Sfaturi și idei Materiale necesare Tip imagine Metoda tăvii cromo Tava Capitolul Tava (dacă se dorește) Procedura tăvii Tehnicile pinhole Metoda periei cromo Calcularea dimensiunii optime a găurii Găsirea acului potrivit Tabel cu dimensiunile acului Procedura periei Sfaturi și idei Chimia soluțiilor Calculul f-stop Surse cromo Calcularea expunerii Capitolul Apropo de factorul de expunere Corecția reciprocității pentru peliculă Întăritor în emulsie Corectarea reciprocității pentru hârtie Pregătirea suprafeței Diametrul imaginii Soluție de amestec de gelatină-aluan pentru sticlă Hârtie pozitivă directă Coating Cum se face o gaură Expunere Cameră cu fulgi de ovăz/înghețată Procesare Cameră de filmare cu orificiu de film Sfaturi și idei Capac de corp cu orificiu de mm Tip modern de tablă folosind emulsie lichidă Placă de zonă Consumabile Sfaturi și idei Tintype developer I Resurse pinhole Tintype developer II Tabele de expunere cu orificii Quickie tintype developer Dezvoltator Rockland Tintype Indicații tip tintip Rețeta de lac de lavandă Depanarea tipului modern de tintip Cuprins vii Capitolul Toner cu tiocianat de aur Toner cu tiouree cu aur Hârtii pentru imprimare lith Tonuri de albastru Dezvoltatori Lith Toner albastru fier Lith Developer ID Tonuri de cupru Lith Developer ID Toner de cupru Ferguson Cum funcționează lith Tonifierea ceaiului Procesul lith Tonifierea nucilor sau a altor nuci A doua trecere lith Tonuri sepia Bleach-back lith Tonifiere tiouree Depanare Tonere cu tiouree unice de la Clay Harmon Capitolul Tonifiere selectivă Tonuri multiple Metalchrome al lui Mortensen Despre sabattier Hârtie și dezvoltator de utilizat Capitolul R de la Clarence Rainwater Sabattier rapid Rechizite Duotone sabattier trepte Thiosulfate sabattier Sfaturi și idee ca Sfaturi și idee ca Ton de abraziune Ton de abraziune (fără abraziune) Tonul de abraziune al lui Mortensen Capitolul Capitolul Rechizite Formula Coote Encaustic low tech Documente de folosit Encaustic de tehnologie medie Procesul de mordanță Procesul encaustic Mordanțage negative The ivorytype Speck formula I Sfaturi și ide ca Depanare-hârtia este pătată Surse Depanare-niordaucage nu funcționează Colaj și fotomontaj Sfaturi și idee ca Suporturi posibile Capitolul Materiale posibile Adezivi Formula standard de înălbitor Instrumente Înălbitor ca instrument corectiv sau selectiv Cinci pași pentru colaj Formula de înălbire Farmer's Reducer Fotomontaj Bleachout Sfaturi și ide ca Sfaturi și idee ca Capitolul Capitolul Opțiuni de hârtie O baie - două toneruri de baie Alte consumabile Preparat prinț pentru toate tonifiante Formula de înălbire Bromoil Tonifiere cu seleniu Realizarea prințului pentru bromoil Split toning cu seleniu Un pic mai rapid bromoil Albirea după seleniu Albirea prințului Auriu Cernelarea prințului cu pensula Soluție de clorură de aur % Cernelarea prințului cu brayerul Toner auriu bicarbonat de sodiu Oleobrome Bromotipul Depanarea bromoil Sfaturi și idee ca viii Cuprins Capitolul Patricia A Bender Annemarie Borg Brigitte Carnochan Douglas Collins Bridget Conn Karen Hymer Mike Jackson Kate Jordahl Tiina Kirik Leah Macdonald Chris McCaw Brittany Nelson Eva Nikolova Elizabeth Opalenik Chris Peregoy Noian Preece Tim Rudman Leah Schretenthaler Sara Silks Kathy Vargas Ciupercă, chemigram rezistent (c) Fran Browne Fran Browne este o Universitatea de Stat din Montana Sfaturi de compoziție în cameră absolventă a Școlii de Film și Fotografie care folosește procese analogice, experimentale și alternative în ea muncă Focalizarea fotografică a lui Browne este frumusețea din Alan Beans proces banal și decăderea și abandonarea micilor "Tabloul cu lumină" al lui Denny Moers orașul America Pentru a vedea mai multe lucrări ale lui Browne, urmează-o Jolly's Procedure One Procedura a doua a lui Jolly Procesul actualizat al lui Jolly Mai multe note de la Jolly Toner tiocianat de aur II Proces de imprimare Jolly Silver Mirror Toner tiouree auriu II Actualizare Silver Mirror Printing Toner de cupru Cassell Procesul lui Edmund Teske Photo Toner cupru miniatural Metoda lui Dan Burkholder Tonifiere chinezească (seleniu/iod) înălbitor lodine Brevetul Speck FSA Toning Formula originală de căsătorie Procesul E J Procesul de gravare a peretelui Alte toneruri FSA Formula Baxter Halo-chrome(tm) Formula Baker Formula de înălbitor Baie de gravat Kodak EB- Formula de redezvoltare Formula LP Clerc Halo-chrome(tm) pe un print finit Formula lui Allen P Greenleaf Halo-chrome(tm) pe un print nefixat Alan McFadens formula Procese de tonifiere argintie-SS Formula a lui Jonathan Bailey Pasul unu: formula de înălbitor de cupru Pasul doi: formulele de reamenajare Prefaţă Up the River, negativ de hârtie de la o cameră cu orificiu din carton făcut în casă, tipărit pe contact, " x " (c) Chris Byrnes Vezi mai multe dintre lucrările lui Byrnes, urmărește-o pe Instagram În m-am înscris la o clasă de pictură la Universitatea de Stat din Montana Nu plănuiam să urmez o diplomă, deoarece aveam deja o licență, dar a fost atât de plăcut încât am continuat să urmez o clasă după alta și apoi am ajuns la o diplomă Una dintre cerințele pentru diploma mea de pictură a fost o oră de început de fotografie alb-negru După primele câteva săptămâni în clasă cu profesorul John Hooton, am fost cucerit și nu mai aveam cale de întoarcere Împreună cu BFA în pictură, am terminat o licență în fotografie, care a devenit mijlocul meu de alegere Când am absolvit în , fără acces la o cameră întunecată, l-am întrebat pe Paul Monaco, directorul Școlii de Film și Fotografie de la Universitatea de Stat din Montana, dacă are nevoie de cineva care să predea, care să-mi permită accesul Câteva săptămâni mai târziu, Paul mi-a oferit o slujbă de predare pentru a începe fotografia alb-negru Nu aveam idee că predarea va deveni profesia mea În acele prime ore i-am învățat pe elevi cum să facă imprimeuri alb-negru impecabile Primăvara a fost oferită șansa de a preda Fotografie experimentală, cu atât mai mult interesul meu împreună cu procesele alternative În timp ce la începutul orelor alb-negru era totul despre prințul perfect, în clasa experimentală era totul despre cum să-l dai peste cap! De-a lungul anilor, experiența mea a crescut în fotografia de proces experimentală și alternativă, pe care continuă să o predau și să o practic astăzi Prima mea incursiune în calitate de autor a început cu manualul meu rudimentar The Experimental Photography Workbook ( ) Nicio carte nu includea toate procesele pe care am vrut să le predau și unele procese nici măcar nu erau în literatură În acel prim semestru cu forță de muncă intensă, am cercetat și am compilat fișe săptămânale pentru fiecare proces Apoi, pentru a economisi timp la aparatul de сору, am legat în spirală toate fișele împreună Mi-a trecut prin minte că alții ar putea fi interesați de acest manual Cartea de lucru a decolat The ExperimentalDarkroom este rezultatul acelei cărți și două decenii de predare Această carte nu s-ar fi întâmplat fără oameni cheie care au deschis calea Îi mulțumesc lui Paul Monaco pentru că mi-a oferit șansa de a preda în mulțumesc lui John Hooton, Charlotte Trolinger și Rudi Dietrich pentru că au fost profesori mei influenți de fotografie în anii A fost cursul de fotografie experimentală a lui Charlotte pe care l-am preluat în primăvara anului , când a intrat în concediu sabatic Îi mulțumesc lui Sam Wang pentru că a fost profesorul meu absolvent în timp ce îmi urmam masteratul la Clemson University Îi mulțumesc lui MarkNelson, Sandy Ring, Ron Reeder, Clay Harmon și Ike Eisenlord pentru că m-au învățat majoritatea a ceea ce știu despre negativele digitale Îi mulțumesc lui Mălin Fabbri pentru că i-a vândut acel caiet de lucru rudimentar de fotografie experimentală site-ul web Datorită lui Mălin am vândut cărți în cel puțin patruzeci de țări Cu toții stăm pe umerii unor giganți, unii care sunt eroi necunoscuți Plaja de pe lac, imprimat cu gelatină de argint colorat manual, în tonuri de seleniu, , x cm (c) Margrieta AP Jeltema "Ne facem zilele și întâlnirile cu povești, vechi și noi, care se împletesc în modele din ce în ce mai bogate, eludând pentru totdeauna noi, făcându-ne mereu semn să descoperim noi fire și să dăm un sens a ceea ce simțim și vedem Adesea mă întreb despre ce este fotografia și de ce este atât de importantă pentru mine De ce este important pentru mine să folosesc în continuare folie și chiar plăci de sticlă ? Camera mea preferată are mai bine de de ani, o cameră cu plăci întregi la începutul secolului Magia sa constă în simplitatea sa extremă Folosesc toate formatele între mm și placa întreagă Există bucuria așteptării, manevrarea filmele, mirosul de substanțe chimice, erorile și toate experimentele și învățarea care sunt asociate cu ele Iubirea mea pentru lumea materială a camerelor antice, cu plăcile lor de sticlă și peliculele de gelatină, s-a extins în mod natural la realizarea oricărui tip de Deși îmi place să fac printuri de arhivă cu jet de cerneală, realizarea de imprimeuri cu gelatină de argint este o plăcere mai bogată " Margrieta Jeltema s-a născut în Olanda A trăit și a lucrat în Țările de Jos, Italia, Algeria, Caraibe, Chile, Portugalia și România În timpul studiilor sale de biologie cu specializarea în filozofie la Wageningen (Olanda), Margrieta a studiat turnarea bronzului, pictura, gravura și ceramica Lucrarea ei îmbrățișează poezia și sculptura, dar principalul ei descarcer creativ este fotografia În ultimii ani, a primit o serie de premii, nominalizări și publicații la International Photographic Awards (IPA), Px , Black and White Spider Awards, International Aperture Awards, WPGA awards, Shotz Magazine, Seities, Gammelgaard Monochrome, Prix de la Decouverte, Photoreview, Lensculture, Fotofilmic, Street and Fine Art Photography și Fotografie alb-negru În Dodho au fost publicate serialele My Heart of Glass, The Shaded Gardens of Bucharest și O Chinese Mother in Italy Jeltema expune la nivel internațional Pentru a vedea mai multe dintre lucrările lui Jeltema, vizitați Introducere el Experimental Darkroom este o carte despre peisajul schimbător al camerei obscure cu gelatină de argint Accentul cărții este pus pe hârtie gelatină tradițională alb-negru/argintiu și pe chimia camerei întunecate adesea folosite în moduri netradiționale Cartea se concentrează în special pe procesele pe care le-am considerat a fi cele mai captivante pentru studenți în ultimii douăzeci și doi de ani de predare Fundalul camerei întunecate contemporane începe în anii și chiar înainte În acea perioadă, fotografi aveau dorința să renunțe la obligații față de mari corporații precum Kodak, care controlau piața fotografică Fotografii au găsit o alternativă! la imprimarea cu gelatină de argint Procese precum Vandyke brown, ciano-tip, paladiu și hârtie sărată au fost denumite zzZ/(alternative) Gelatina de argint nu era "alt" la acea vreme, ci o parte din "establishment" Astăzi, "fotografie cu procese alternative" (proces alt, alt pro, alt) face referire la imprimarea manuală ca alternativă la jetul de cerneală digitală, deși aceste limite nu sunt așa - iartă jocul de cuvinte - alb-negru Gelatina de argint a intrat în liniște în categoria alt cândva în ultimul deceniu, deși unii încă vor dezbate asta; probabil că sunt corecte când vine vorba de prințul curat de gelatină de argint Ceea ce, de fapt, constituie o fotografie este subiectul unor cărți întregi astăzi, unii argumentând o imprimare cu jet de cerneală, deoarece nu este "scrisă cu lumină", nici măcar nu este o fotografie Această carte se concentrează pe practica experimentală a gelatinei de argint ca parte a mișcării alt pro și lasă altora teoretizarea (și argumentarea) despre ceea ce constituie fotografia sau alt Precursorul acestei cărți este Experimental Photography Workbook Așa cum am spus în Prefață, a început ca o compilație în spirală a tuturor documentelor mele de clasă pe care le-am folosit la cursul meu de fotografie experimentală de la Universitatea de Stat din Montana și a ajuns într-o carte cu ediția a -a colorată în Cartea a fost avea nevoie de câteva schimbări, dintre care nu în ultimul rând era un capitol negativ digital, deoarece atât de mulți boboci primiți erau nu mai aduc cu ei camera de film a părinților lor la facultate Am sfârșit prin a rescrie o mare parte a cărții, am înăsprit-o, am eliminat secțiunile inutile și am extins discuțiile despre procesele mai populare Acum există informații mai sistematice și mai precise, documentație a experimentelor recente, o secțiune lungă pentru artiști și toate fotografiile noi Ceea ce a fost semnul distinctiv al camerei obscure cu gelatină de argint de astăzi este că artiștii depășesc granițele chimiei și ale hârtiei Chiar nu mai este nevoie să imprimați gelatină de argint curată, pentru că acest lucru se realizează în mod eficient digital Și nici nu mai este nevoie ca camera obscură cu gelatină de argint să documenteze lumea, pentru că asta se face în culoare digitală Camera întunecată alb-negru a fost eliberată de rădăcinile sale utilitare Fotografia alb-negru bazată pe chimie poate să nu mai fie o cerință în curriculumul fotografic, dar este totuși o opțiune populară, deoarece îndeplinește nevoile la nivel fizic și emoțional Din punct de vedere fizic, unele procese sunt încă mai bine realizate chimic decât digital Din punct de vedere emoțional, nevoia de a crea cu mâinile cuiva nu a fost niciodată mai puternică Camera întunecată alb-negru deține o magie pe care camera întunecată digitală nu o poate aproxima: magia unei imagini care se materializează în dezvoltator, magia întâmplărilor întâmplătoare În secolul al XX-lea, camera întunecată era muncă Astăzi este o alegere conștientă Această carte presupune familiarizarea cu camera întunecată alb-negru la un nivel început până la nivel intermediar Sunt introduse multe metode experimentale de realizare a imaginilor Cartea încurajează să încerce lucruri noi, să-și asume riscuri și să ai fi, cu rezultatul final o extindere a opțiunilor creative și a expresiei Pentru a excela în oricare dintre ele necesită timp și angajament Încercați procesele la început având în vedere jocul, fără a căuta perfecțiunea Perfecțiunea este o "pătură umedă" creativă atunci când învață Apoi alegeți unul sau două pentru a le duce la un nivel mai profund Este cu adevărat o perioadă interesantă pentru hârtie cu gelatină argintie! Seria portrete, cromos cu gelatină de argint, , " x "(c) Eric R Hinsperger O ''Aceste portrete arată interesul unic al fiecărei persoane Am folosit negative digitale pentru a le imprima în camera întunecată experimentală tradițională Procesul cromo creează margini "iridizate" cu o scurgere fumurie la fiecare capăt Imprimeurile au un finisaj metalic frumos, senzual, care trebuie văzut în persoană pentru a experimenta spectrul tuli, deoarece nu scanează bine " Eric R Hinsperger este un fotograf american și un director de fotografie premiat, care locuiește în prezent în Portland, Oregon Lucrarea sa a fost prezentată în mai multe reviste, vitrine de magazine locale și, recent, în , cel mai bun scurtmetraj din Oregon (OSFF) Capitolul Instalarea camerei întunecate contemporane Goto Blanco, lith prinț, Slavich Unibrom , Fotospeed LD / ml în litri apă (c) Douglas Ethridge imprc iod fii atent la toate proceduri de siguranță pentru tine și pentru alții! Această carte presupune că cititorul are o cameră întunecată alb-negru care funcționează cu chimia tipică: dezvoltator de hârtie, opritor, fixator, agent de îndepărtare hipoclear/fixer și, desigur, hârtie cu gelatină argintie Alte trei elemente necesare sunt un cadru de imprimare prin contact, folie transparentă OHP și o pană cu trepte Stouffer Consultați Negative digitale pentru camera întunecată pentru clarificări suplimentare cu privire la nevoile digitale (computer, software, imprimantă) Consumabilele și chimia sunt enumerate în acest capitol în funcție de proces Dacă un proces nu este listat, nu are nevoie de nimic suplimentar în afară de chimia obișnuită alb-negru și hârtie Aceste liste sunt cuprinzătoare, dar nu exhaustive, deoarece unele procese au multe opțiuni și direcții potențiale Acolo unde există caractere cursive într-o listă, elementele cu caractere cursive sunt un înlocuitor pentru articolul de mai sus - de exemplu, sub Toning puteți cumpăra toner de marcă comercială sau le puteți face singur folosind chimia în cursiv Fotograme și clișee de verre Bucăți de sticlă sau plastic de "x " pentru măritor Vopsea spray neagra Fiat, opțional Dacă doriți, trimiteți hârtie pozitivă Printuri lumen Plexi sau sticlă non-rezistent la UV, mai mare decât hârtia Citrat de amoniu feric și cianura de potasiu pentru cianolumeni, dacă se dorește Carbonat de sodiu și acid ascorbic (Vitamina C) pentru fitograme, dacă se dorește Chemigrame Rezistă tare (ex lac Golden MSA) și moale Cuțit Xacto și pensetă Pinhole și zoneplate suport de alamă sau alt metal Vopsea spray neagra Fiat Ace Capitolul Instalarea camerei întunecate contemporane Banda neagră pentru gaffer șmirghel cu granulație Placa de zona Capac pentru corpul camerei Holga camera de la Banda neagră pentru gaffer Film (Consultați Anexa pentru chimie pentru formulele avansate ) Hârtie Arista Ultra sau Ilford Warmtone Stabilizator și activator Arista Chromo Dezvoltator EcoPro Emulsie lichidă, contrast variabil Spray acrilic lucios Krylon Crystal Clear Lac transparent pe bază de Oii (!) Întăritor lichid în emulsie Trofeu din aluminiu Alcool metilic, gumă sandarac și ulei de lavandă pentru lac, opțional Dezvoltator în vrac Rockland tintype sau Tiocianat de amoniu Sulfat de sodiu Bicarbonat de sodiu Dektol Foma hârtii Fericianură de potasiu Dezvoltator Lith sau Hidrochinonă Metabisulfit de potasiu Bromură de potasiu Hidroxid de potasiu sulfit de sodiu Cristale de acid boric Bisulfit de sodiu Paraformaldehidă sulfit de sodiu catecol Bicarbonat de sodiu fenidonă Bromură de potasiu Tiosulfat de sodiu (Consultați Anexa pentru chimie pentru formulele avansate ) Clorura de cupru Acid acetic glacial Drogherie sau peroxid de hidrogen - v Sulfat de cupru Bromură de potasiu Spray acrilic lucios Krylon Crystal Clear Bromură de potasiu Fericianură de potasiu Cerneală indiană, pixuri tehnice sau markere Sharpie (Consultați Anexa pentru chimie pentru mai multe formule ) Bromură de potasiu Fericianură de potasiu Ceai, vrac sau pliculete de ceai Coji de nucă Frichet lichid/maskoid și/sau peliculă frisket Toner seleniu, toner auriu, toner albastru fier, toner cupru, toner sepia, Halochrome(tm) și/sau g clorură de aur Apa distilata Tiocianat de amoniu Sulfat de cupru Citrat feric de amoniu Acid acetic glacial Citrat de potasiu Bicarbonat de sodiu Bicarbonat de sodiu Clorura de sodiu (sare) sulfură de sodiu Tiosulfat de sodiu Hidroxid de sodiu, amoniu sau potasiu Acid tartaric Thiourea Capitolul Instalarea camerei întunecate contemporane Stânga, Coastal Treeline; dreapta, Blue Costal Treeline, mordangajuri cu gelatină de argint netonate și albastre/cupru (c) Aubrey Irwin Aubrey Irwin este un fotograf din Montana, care se concentrează pe procese alternative Irwin urmează o licență în film și fotografie și compoziție engleză de la Montana State University, Bozeman, absolvire primăvara Uleiuri foto Frisket folie detașabilă cu aderență redusă bile de bumbac % Qjtips Scobitori Produs de curățat Marlene, nafta sau Arista Krylon Crystal Clear spray acrilic lucios Ivoire negru și pasteluri siena ars Pistol cu aer cald Perii Panouri din lemn legănat sau alt suport Lipici PVA mediu acrilic lucios și mediu mat Vopsele encaustice, achiziționate sau Ceară de albine Rășină Dammar Pigmenti Cerneală litografică neagră sau colorată Nafta, băuturi spirtoase sau plăci ceramice Simple Green de inchi Șpaclu " brayer Brayer de " Perie Bromoil sau perie de ras pentru bărbați Pene de spumă cosmetică sau perie plată din nailon de inch Pânză de capră Hârtie absorbant Bucată mare de sticlă Kit Bromoil de la Bostick și Sullivan sau Sulfat de cupru Bromură de potasiu Bicromat de potasiu Produse chimice artizanale Fotografie B&H Bostick și Sullivan Rechizite fotografice pentru stil liber Formularul fotografului Stouffer Industries (pene în trepte) Sus, The Kanga Cricket Wall (c) Leanne McPhee " x " lumen prinț, fix și în tonuri alcaline-aurie Middle, The Bubble Taps (c) Leanne McPhee " x " lumen prinț, fixed Partea de jos, The Shelter Shed (c) Leanne McPhee " x " lumen prinț fix și în tonuri alcaline-aurie Toate cele trei imagini au fost de la negative de film llford FP de "x ", scanate pentru a crea un negativ digital cu un contrast adecvat, imprimate prin contact pe hârtie gelatină argintie semi-mată Warmtone MGFB Multigrade Warmtone și expuse la lumină UV timp de minute și de secunde la minute și de secunde "La trei momente de peste cincisprezece ani, mi-am fotografiat școala primară Imaginile din această serie au fost făcute după ce școlile primare din regiune au fost închise și a creat o "super școală" Magazinul emblematic al adăpostului, peretele de greieri Kanga și robinetele cu bule sunt capturate în starea lor demontată printre iarba albită și resturi " Leanne McPhee este o fotografă ort fină australiană, cu experiență într-o varietate de procese fotografice alternative, în special în imprimarea crisotipului și cu sare nouă McPhee are lucrări deținute în colecții publice și private din Australia, China, Italia și SUA, oferă ateliere practice și este autorul cărții Chrysotype: A Contemporary Guide to Printing in Gold Pentru a vedea mai multe dintre lucrările lui McPhee, vizitați capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Hgure Campfire, Paradise, California, lumen imprimat pe hârtie Oriental Warmtone, expunere toată ziua, negativ digital creat folosind profilul Lumen QTR, (c) Christina Z Anderson Să fim sinceri: nu există un negativ digital "ușor" "Ușor" ar presupune doar inversarea unei imagini în Photoshop și imprimarea acesteia Deoarece cernelurile digitale au o gamă de densități de la negru la alb (cerneală completă până la fără cerneală) mai mare decât pot face multe procese, simpla imprimare a unei imagini "ca atare" nu poate fi realizată Ai sacrifica detaliile tonale în prințul de la unul sau celălalt capăt Fie luminile ar fi albe de hârtie și ar fi suflate fără detalii pentru a păstra detaliile în umbre, fie umbrele ar fi blocate în negru pentru a fi expuse suficient de mult pentru a avea detalii în lumini Există în esență două metode pentru a face ca toate tonurile de la alb la negru să se potrivească cu intervalul de densitate al hârtiei O metodă este să creați o curbă și să o plasați în Photoshop deasupra negativului pentru a comprima tonurile pentru a se potrivi Celălalt este să teii driverul imprimantei pentru a se potrivi tonurile Sistemele digitale negative sunt de obicei variații ale acestor două metode Exemple de aceste două sisteme sunt PDN și, respectiv, QTR Software-ul Precision Digital Negatives (PDN) Curve Calculator III (CCIII) vă permite să creați curbe personalizate în Photoshop Este un software proprietar (și brevetat) creat de Mark Nelson Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată ( ) software-ul CCIII are o opțiune minunată de a genera o familie de opțiuni de curbă de contrast direct în Photoshop QuadToneRIP (QTR), dezvoltat de Roy Harrington, înlocuiește driverul proprietar al imprimantei cu propriul software și direcționează anumite cerneluri spre imprimare în anumite locuri în anumite cantități Consultați DigitalNegatives cu QuadToneRIP, Demystijying QTR for Photographers and Printmakers pentru un tratament aprofundat al QTR QȚR poate fi folosit atât pe computere Windows, cât și pe computere Mac Instrucțiunile din acest capitol sunt pentru Mac Acest capitol va prezenta aceste două metode - folosind o curbă în Photoshop sau ajustarea cernelurilor în driverul imprimantei Prima metodă va fi similară cu PDN, dar curba va fi generică, nu personalizată, iar negativul va fi un negativ complet cu cerneală, nu colorat O curbă generică vă va duce la un negativ digital "destul de bun" și, cu multe dintre procesele experimentale, destul de bine este foarte bine A doua metodă va fi o versiune de curs intensiv a QȚR Dacă aceasta devine metoda preferată, vă recomand cartea Digital Negatives with QuadToneRIP menționată anterior pentru a înțelege pe deplin acest sistem Recunosc, QȚR este dens, mai mult la nivel de expert al facerii negative digitale și necesită timp pentru a învăța, dar odată ce o faci, vei fi uimit de puterea lui Photoshop este cel mai important software de editare a imaginilor, iar acum, cu taxe lunare de abonament disponibile pentru toate programele Adobe, este mult mai accesibil Aceasta și o imprimantă Epson sunt tot ceea ce este necesar pentru prima metodă de aplicare a curbelor în Photoshop În esență, orice imprimantă cu jet de cerneală va produce un negativ digital Cu toate acestea, până în prezent, imprimantele Epson au cele mai dense cerneluri, poate singura marcă de imprimante care are cerneluri suficient de dense, pentru a bloca eficient lumina QȚR poate fi utilizat numai cu imprimante Epson Această carte se va referi la P , dar metodele descrise pot fi aplicate cu ușurință altor imprimante Epson Pentru metoda QȚR, va trebui să descărcați și să instalați două bucăți de software Acestea sunt QuadToneRIP și Print-Tool, ambele disponibile pe site-ul web QuadToneRIP Vedeți în continuare cum să descărcați și să instalați Build QȚR Curve este un script Java dezvoltat de David Eisenlord și disponibil pentru descărcare gratuită Este un instrument de neprețuit pentru generarea automată a curbelor Poate fi folosit cu ambele metode Vedeți în continuare cum să descărcați și să instalați Negativele digitale pentru camera întunecată cu gelatină de argint sunt tipărite pe unul dintre cele două tipuri de "hârtie", Film Pictorico High Gloss White (alb opac, nu este necesar pentru scopurile noastre) sau material transparent care este transparent într-un fel lăptos Ambele filme au o acoperire care absoarbe o cantitate considerabilă de cerneală fără ca punctele de la imprimantă să se îmbină și să se încurce Filmul transparent este adesea menționat cu acronimul OHP pentru film de proiecție în aer liber În acest capitol, când vorbim despre film, ne referim la acest substrat de transparență digitală, nu la filmul analog tradițional decât dacă este specificat "analogic" Sunt un fan al Fixxons și al costurilor sale reduse Filmul negativ ( USD/ coli) este adecvat pentru toate negativele, cu excepția celor mai dense Cu toate acestea, în zonele cu climă umedă, filmul transparent mai subțire are tendința de a se ondula ușor și va rămâne în imprimantă De asemenea, pare să nu se usuce niciodată și este mai predispus la urme de roată de pizza, deoarece cerneala încă umedă de pe OHP este transportată prin imprimantă Dacă acesta este cazul, utilizați Pictorico ( USD/ foi) Pictorico vine în Premium și Ultra Premium, care are un strat și mai gros de primire a cernelii Premium este bine pentru camera obscură cu gelatină de argint, la fel ca Fixxons, cu excepția tipăririi lumen; cumpărați Pictorico Ultra Premium pentru negative lumen, deoarece un negativ lumen necesită o încărcare mai mare de cerneală Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată A" x " pană cu trepte Cu ambele sisteme, primul pas este să găsiți un timp de expunere corect pentru a da cel mai închis negru pe hârtia cu gelatină argintie, folosind atâta expunere cât este necesar, dar nu prea multă (supraexpunere) Acest lucru se poate face în două moduri, unul mai puțin complex folosind doar o bucată de OHP și o bucată de ceva opac și una mai complexă, dar și mai precisă, folosind un pas de film analog Stouffer Pare dificil să folosiți filmul analogic pentru a evalua expunerea filmului digital, dar pană de trepte Stouffer este calibrată în trepte precise % de oprire ( de pași) sau Уз de oprire ( de pași), astfel încât expunerea să poată fi identificată cu ajutorul unor calcule simple Step wedge este cel mai bun pentru reglarea fină a timpului de expunere Există trepte trepte ieftine (aproximativ USD) și pane cu trepte mai scumpe mai mari (în jur de USD, imaginea de mai sus) Nu pot sublinia suficient cât de utilă este o pană de trepte în camera întunecată Cumpără-le de la wedge este o imagine perfect liniarizată Scopul nostru este să creăm un negativ care să traducă tonurile scrise pe pană în exact aceleași tonuri în prințul final În pachetul QȚR - Aplicații/QuadToneRIР/ Curve Design/Images/ step psd este inclusă o pană digitală Unul este, de asemenea, inclus în descărcarea lui Eisenlord Build QȚR Negativele digitale sunt, în general, tipărite la aceeași dimensiune ca și imprimarea finală și hârtia cu gelatină de argint expusă în contact direct cu negativul Trebuie să existe o modalitate de a menține negativul și hârtia în contact strâns în timpul expunerii, iar asta se face cu ușurință cu un cadru de imprimare de contact (vezi ) Puteți realiza un cadru de imprimare de contact de casă astfel: utilizați bandă de pânză pentru a fixa o foaie de sticlă de inchi de-a lungul unei margini la o bucată de placă cu straturi Așezați o foaie de material comprimabil subțire pe placa de covoraș, apoi hârtia acoperită, apoi negativul și coborâți placa de sticlă pe tot Greutatea sticlei este de obicei suficientă pentru a face un contact bun Elevii mei au descoperit că imprimarea unor negative mici ( " x ") și folosirea lor la proiectarea prințului în mărire funcționează! Prin urmare, acest lucru ar necesita doar șevaletul de mărire a camerei obscure tipice Imaginile sunt ușor granulate, dar dacă cerealele nu vă deranjează, există mult loc de experimentare cu această metodă De fapt, de ce să nu imprimați negative digitale de mm pentru și mai multă cereală? În timp ce banda analogică a treptei de film este utilizată pentru a calcula timpul corect de expunere, penele digitale în trepte sunt folosite după ce timpul de expunere este determinat pentru a crea propriile curbe, dacă doriți sau profilul QȚR necesar O pană digitală în trepte are pași tonali care variază de la % (clar) la % (negru maxim) în trepte uniform cu cerneală de % densitate de la clar/fără cerneală la negru Este construit astfel încât instrumentul de pipetă Photoshop să citească același procent de gri ca și cel scris pe fiecare pas Prin definiție pasul digital Scopul este de a determina expunerea minimă necesară pentru a obține negru maxim la imprimarea prin negativul OHP Configurați aparatul de mărire cu un filtru de gradul , capul de mărire suficient de înalt (~ picioare) față de placa de bază, astfel încât calea sa luminii să acopere un cadru de contact de " x ", un suport negativ de mm în aparat de mărire, un Obiectivul mm larg deschis la F , iar calea luminii focalizată astfel încât marginile sale să fie ascuțite Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Scoateți o bucată de hârtie cu gelatină de argint din ambalaj la lumina sigură a camerei întunecate și puneți o foaie de OHP peste jumătate din hârtie Puneți o foaie de material opac astfel încât să acopere ambele jumătăți și să lase o fâșie descoperită în partea de sus Efectuați o expunere de secunde și mutați materialul opac în jos cu jumătate de inch pentru a descoperi o altă bandă și faceți o altă expunere de secunde Continuați acest proces timp de de secunde până când există o serie de douăsprezece expuneri de secunde ( de secunde în total și de expuneri de secunde dacă nu există negru maxim) Dezvoltați foaia de test și uscați-o Observați pasul în care nu există nicio diferență între partea OHP și cea non-OHP Aceasta este expunerea minimă capabilă să ofere negru maxim Odată ce acest timp de imprimare este determinat pentru acea hârtie, acesta nu se schimbă Aceasta este expunerea care va fi utilizată pentru toate calibrările ulterioare Dacă o imprimare finală se dovedește a fi prea deschisă sau întunecată, este adesea un indiciu al unei alte probleme în fluxul de lucru Calcularea timpului de expunere este ușoară cu un pas de pas Stouffer, deoarece o pană de trepte este măsurată în stopuri la fel ca un aparat de fotografiat, iar fotografii cunosc opriri Timpul corect de expunere - timpul necesar pentru a obține hârtia la fel de întunecată pe cât trebuie să fie și nu mai întunecată (supraexpunere) - se găsește prin supraexpunerea panei trepte pentru a vă asigura că cel puțin doi sau mai mulți pași pe Stouffer's fuzioneze împreună fără diferențiere Odată ce este făcut, restul poate fi calculat matematic - sau pur și simplu consultați Tabelul , unde matematica este deja făcută pentru dvs Puteți achiziționa o pană în de pași (% oprire la fiecare pas) sau o pană în de pași (Уз oprire la fiecare pas) Sfat: Nu cumpara pe cele mai scumpe calibrate; nu sunt necesare Înapoi pe pană de trepte cu filmul dorit, Fixxons, Pictorico, etc Sfat: lipiți filmul și treapta împreună la fiecare capăt cu bandă rubilitică, o bandă roșie opaca care blochează lumina, disponibilă de la Uline sau din alte locuri Acest lucru va oferi un dreptunghi frumos de hârtie albă la fiecare capăt pentru comparație Configurați dispozitivul de mărire cu un filtru de grad cuplat, capul de mărire suficient de înalt (~ pi) față de Tabelul se bazează pe timpii de expunere mai mari ai unei pane Stouffer cu sau de trepte, susținută cu film / stop este egal cu , / stop este egal cu Înmulțind (pentru a scădea timpul) sau împărțind (pentru a adăuga timpul), poate fi găsită ora corectă Filmul transparent este inclus în aceste calcule, dar baza + ceață a filmului Stouffer nu este, din cauza efectului său minim ( / stop) Dacă doriți, puteți înmulți timpul final de expunere x pentru a elimina și baza filmului Stouffer + ceață De asemenea, rețineți că filmele transparente pot diferi ca densitate Nu densitatea adăugată de / stop ( ) este calculată în calcule, ceea ce reprezintă ceea ce calculează Pictorico Premium și Fixxons placa de bază, astfel încât calea sa luminii să acopere un cadru de contact de " x ", un suport negativ de mm în aparatul de mărire, o lentilă de mm larg deschisă la F și calea luminii focalizată astfel încât marginile sale să fie ascuțite Expuneți treapta pentru de secunde, procesați și uscați treapta prinț Notați numărul primului pas pentru a se potrivi cu negru de hârtie (trebuie să aveți cel puțin doi pași care sunt % negri, iar dacă nu, repetați testul cu o expunere de de secunde) Găsiți acel număr de pas în Tabelul și lângă acesta va fi timpul corect de expunere Fiecare creștere a panei de de pași corespunde cu Уз stop și unui număr matematic de , ( , pentru ușurință), care este folosit pentru a adăuga timp (prin împărțirea timpului de expunere) sau a scădea timpul (prin înmulțirea timpului de expunere), în funcție de pe câte trepte maxime negre se arată pe prinț Fiecare creștere a panei cu de pași corespunde cu Уз stop și un număr matematic de , ( pentru ușurință) Exemplu: dacă pașii - sunt toți Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Acest tabel este pentru calcule rapide dacă decideți să variați puțin expunerea / oprire este o mică diferență; Se observă / oprire Dacă modificați un punct, poate doriți să vă verificați fluxul de lucru maxim negru, Pasul trebuie să se deplaseze cu pași înapoi la Pasul Tije inițial secunde timpul de expunere este înmulțit de x consecutiv cu sau Apoi, opțional, densitatea filmului este scăzută, deoarece trebuie să imprimați prin film (înmulțiți cu ) și apoi se adaugă oprirea P pentru a lua în considerare densitatea Pictorico OHP prin împărțirea cantității finale la Sfat: dacă uitați aceste numere, utilizați numere ușor de reținut , și Odată ce timpul de expunere este determinat pentru acea hârtie sub acea combinație de înălțime măritor/lentil/ înălțime măritor, utilizați acel timp pentru oricare dintre sistemele negative digitale Dacă într-un laborator de grupă cu mai multe aparate de mărire cu diferite vârste și puteri ale becurilor, poate fi necesar să ajustați timpul atunci când utilizați un măritor diferit Timpii sugerați sunt Arista FB secunde, Ilford MGFB secunde, Ilford Warmtone secunde, Foma Warmtone secunde Procesul de creare a curbei pentru toate negativele este același: conectarea unui set de coordonate în panoul de dialog al curbei Photoshop Singura diferență este în numerele de coordonate reale Fiecare dintre aceste curbe va fi creată și apoi salvată pe hard disk Acestea sunt apoi utilizate pentru toate imaginile viitoare și nu vor trebui create din nou Aceste curbe se bazează pe imprimantele Epson care utilizează cerneluri Ultrachrome Tabelul arată intrarea/ punctele curbei de ieșire Deoarece / și / sunt deja în vigoare, există cel mult nouă perechi de coordonate care trebuie introduse Dacă există un "x", Photoshop nu va permite două puncte atât de apropiate, așa că omiteți-l și introduceți următoarea pereche panoul curbei Deschideți o imagine în Photoshop și convertiți-o în Gray Gamma (Editare/Convertire în Profil/Gray Gamma ) Adăugați un strat de curbă (Layer>New Adjustment Layer>Curves) (Figura ) Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Accesați meniul drop-down din Panoul Curbe situat în colțul din dreapta sus și selectați Opțiuni de afișare curbe pentru a vă asigura că Panoul Curbe este setat la Pigment/Ink% (Figura ) Opțiuni de afișare a curbelor tastele săgeată în jos comută Ieșire Sfat: dacă grila de fundal a panoului curbe nu arată toate liniile de grilă, Opțiune+Click în cadrul grilei pentru a o activa Introduceți numerele de intrare/ieșire, începând cu perechea x/ și continuând în sus cu x/ , x/ etc Nu modificați / și / Există doar perechi de numere pentru introduce Selectați orice punct și cu tastele +/- comutați în sus și în jos curba de la un punct la altul pentru a verifica dacă toate valorile de intrare/ieșire sunt setate cu precizie În meniul derulant din panoul Curves, faceți clic pe Save Curves Preset și numiți-o cu numele corespunzător, cum ar fi Arista- sec acv (Figura ) Lucrarea cu curba este gata! Parametrul de selectare automată V Instrumentul de ajustare țintită de selectare automată Faceți clic pe linia diagonală chiar deasupra colțului din stânga jos pentru a crea un punct pe curbă Numerele de intrare/ieșire vor apărea în panoul Curbe din partea de jos (Figura ) Fiecare linie orizontală de fundal din panoul cu curbe corespunde la , , , , , , , , , , % Ieșire Tastele săgeată stânga/dreapta comută Intrare Sus Închide Închideți grupul de file Încărcare curbe presetate Ștergeți presetarea curentă Opțiuni de afișare a curbelor Afișați decuparea pentru punctele negre/albe opțiuni automate Resetează curbele Deschideți o imagine digitală și convertiți-o la biți (Imagine>Mod> biți) și Gray Gamma (Edit>Convert to Profile>Gray Gamma ) Dimensionați-l la cel mult ppi și , " x , " dacă doriți chenare de " pe hârtie de " x " pentru film OHP de , " x " și "salvați ca" (Fișier> Salvare ca> imagename neg tif ) să nu scrie peste original Faceți orice fel de ajustări ale imaginii necesare și, pentru pasul final, faceți unul sau doi pași de clarificare dacă doriți: Filter>Sharpen>Unsharp Mask Cantitate - %, Radius , , Threshold și/sau Strat> Strat duplicat apoi cu acel strat selectat, Filtru> Altele> Raza de trecere înaltă Setați acel strat în modul de amestec al Soft Light din meniul derulant al panoului stratului Vizualizați Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată imaginea la % și cu stratul duplicat activ, jucați cu glisorul de opacitate din partea dreaptă sus a panoului Straturi pentru a vedea când arată suficient de clar, dar nu prea clar Aplatizați cele două straturi (Layer>Flatten Layers sau Command+E) Salvați (Comandă + S) Inversați imaginea (Command+I) Aplicați un strat de ajustare a curbelor imaginii (Layer > New Adj ustment Layer > Curve) Faceți clic pe meniul drop-down din panoul curbe, faceți clic pe Încărcare presetare și încărcați curba (Figura ) O curbă nu este tăiată în piatră Uneori, un negativ perfect liniarizat face un prinț plictisitor, previzibil Punctele de pe curbă pot fi mutate în sus sau în jos, după gust Mutarea unui punct în sus ușurează prințul (nu negativul cu alte cuvinte); deplasarea unui punct în jos întunecă prințul Ușor de reținut - cerul (sus) este mai deschis și pământul (jos) este mai întunecat Micile ajustări ale punctelor curbei duc un drum lung, așa că fiți prudent Salvați imaginea (Command+S) Nu aplatiza aceste două straturi, ci salvează negativul cu curba întotdeauna separată În acest fel imaginea poate fi imprimată cu o curbă diferită, dacă se dorește Accesați Fișier/Imprimare Din păcate, driverele de imprimantă sunt diferite, dar pe P căutați următoarele opțiuni dacă le aveți Pe primul panou de dialog prinț, sub Color Handling, selectați: Photoshop gestionează culorile Hârtie foto lucioasă Epson Premium (nu contează în acest meniu derulant aici, deoarece Photoshop gestionează culorile, nu imprimanta) Bifați Trimiteți date pe biți dacă imaginea este pe biți Imprimare normală Intenția de redare: perceptivă Compensarea punctului negru nebifată În partea de sus a acestui panou, faceți clic pe meniul derulant Print Settings și alegeți Printer Settings și sub Basic faceți clic pe: Tip suport e: hârtie foto premium lucioasă Sub Calitate prinț, selectați Opțiuni de calitate și deplasați glisorul aproape în extrema dreaptă, astfel încât să puteți debifa Stratul îmbunătățit negru, Netezirea luciului, Viteză mare, Detaliu cel mai fin și Prioritate calitate prinț marginea inferioară În partea de sus a acestui panou, faceți clic din nou pe meniul derulant Setări prinț și, sub Aspect, alegeți Întoarceți orizontal, astfel încât imprimarea să fie în cele din urmă citită corect Doar dacă este necesar, în meniul drop-down Setări imprimante, selectați Advanced Media Control și mutați glisorul Color Density spre + dacă descoperiți că negativele dvs nu sunt suficient de dense Salvați și prinț Asigurați-vă că imprimați pe partea corectă a filmului OHP Sfat: faceți testul "lick and stick" - lingeți un deget și vedeți dacă se lipește de un colț al OHP; dacă da, aceasta este partea pe care trebuie să prinț Dacă colțul decupat Pictorico este în dreapta sus, înseamnă că partea imprimabilă este îndreptată spre tine Lăsați negativul să se usuce timp de cel puțin o oră cu fața în sus, fără nimic deasupra, sau uscați-l cu un uscător la cald Apoi depozitați-l într-o husă pentru notebook Prinț o imagine și evaluează Dacă doriți să faceți modificări în modul în care arată tonurile în imagine, consultați Figura și mutați ușor punctele și ușor în sus sau în jos Nicio curbă nu este tăiată în piatră! Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată QTR permite controlul complet asupra cernelurilor unei imprimante prin utilizarea profilurilor QTR personalizate Un profil QȚR - din punct de vedere tehnic un fișier descriptor de cerneală - este un set de comenzi sau funcții de calculator scrise într-un fișier txt Fișierul txt care spune imprimantei ce trebuie să facă este stocat într-un folder specific Când driverul QuadToneRIP este utilizat pentru a imprima un negativ, un anumit profil pentru acel proces este selectat dintr-un meniu vertical, iar driverul imprimă negativul conform instrucțiunilor din fișierul txt Înainte de a vă începe călătoria QȚR, instalați QȚR și Print-Tool pe computer utilizând pașii următori Mergi la și descărcați software-ul: QȚRIP dmg sau cel mai recent program QȚR QTR-CurveView app vă permite să vedeți o imagine a unui fișier txt/quadfile și vine în pachetul QTR Print-Tool- app zip, driverul de imprimantă Faceți dublu clic pe pictograma software-ului QȚR Un folder numit QuadToneRIP va fi instalat în folderul Aplicații Un alt folder se instalează și în bibliotecă la /Library/Printers/QȚR/quadtone/QuadP (sau P , , etc ) Folderele care conțin software pentru toate imprimantele Epson acceptate vor fi instalate în aceeași locație la /Library/Printers/QȚR/quadtone/ Rețineți că bara oblică din fața Bibliotecii trebuie inclusă Conectați imprimanta dvs Epson P (sau P , etc ) la computer și porniți-o Tonul 'R'l'P Note de instalare QuadToneRIP macOS Când descărcați QTR, pachetul va arăta astfel, pictograma Instalare împreună cu un tutorial După instalare, veți observa că QTR vine cu QTR-CurveView în folder împreună cu alte lucruri Print-Tool este o descărcare separată Sfat: păstrați Print-Tool și QTR-CurveView în dock pentru un acces ușor În Aplicații/QuadToneRIP/Profile/ faceți dublu clic pe folderul P - -UC (sau P -UC, etc ) pentru a deschide și faceți dublu clic pe comanda InstallP din acel folder pentru a instala imprimanta Faceți dublu clic pe Print-Tool pentru a deschide Sfat: păstrați Print-Tool disponibil făcând clic dreapta pe pictograma Print-Tool și alegând Qptions/Keep in Dock În partea de sus a ferestrei Print-Tool, vedeți dacă imprimanta dvs , numită acum Qz/zzzZP (sau Qz/zzzZP etc ) apare în meniul drop-down după Printer Dacă da, atât QuadToneRIP, cât și Print-Tool s-au instalat cu succes Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Odată creat un profil, acesta trebuie instalat pentru a putea fi utilizat Trageți orice profde în Applications/Quad ToneRIP/Profiles/P - -UC (sau P -UC, etc ) și faceți dublu clic pe InstallP comandă din acel folder Pe măsură ce profilul se instalează, apare o fereastră (Figura ) care verifică instalarea Dacă există probleme cu instalarea profilului, acesta va spune acest lucru în această fereastră, așa că verificați dacă există mesaje de eroare De asemenea, puteți verifica instalarea accesând /Library/Printers/QTR/quadtone/QuadP (sensibil la majuscule și minuscule) și căutați profilul după instalare Faceți dublu clic pe profilul quad (sau faceți clic dreapta și deschideți cu QTR-CurveView) din acel folder pentru a vedea o imagine a profilului Deschideți un fișier imagine în Print-Tool, urmând instrucțiunile despre imprimarea cu aplicația Print-Tool din acest capitol Profilul nou instalat ar trebui să apară în meniul drop-down Curve al celui de-al treilea panou (poate fi necesar să închideți și să reporniți Print-Tool pentru ca acesta să apară, dacă Print-Tool a fost deschis în timpul instalării profilului) Sfat: fiecare profil este stocat ca fișier txt în Aplicații și ca fișier quad în Bibliotecă Este cea mai bună practică să păstrați un dosar de fișiere cu o serie de profiluri txt în folderul de documente, pentru care se face backup în mod regulat, deoarece, în caz de blocare a computerului, folderul Aplicații și folderul Bibliotecă nu sunt întotdeauna incluse într-o copie de rezervă De asemenea, atunci când ștergeți un profil instalat, atât fișierul txt, cât și fișierul quad trebuie să fie șters sau profilul rămâne Se creează curba P -BW ## QuadToneRIP К, С, M, Y, LCr LM, LK, LLK # QuadProfile Versiunea # Curba К % % kK % | mg k K % | mg k K % mYg kk % | myg k K % mYg k K % | myg k K % | m Yg k K % | m Yg k K - % | m Yg k K % | myg k K % mYg k K % | myg k K % mYg k K % mYg k K % | myg k K % mYg k K % mYg k K % | al meu gk K % | m Yg k K % | m Yg k K % | m Yg k K % | m Yg k К % mYg k К Când un profil este instalat, veți vedea o reprezentare grafică a distribuției de cerneală pe care profilul o va oferi, așa cum este ilustrat în stânga, dacă aveți "GRAF CURVE=DA" în profilul dvs QTR Imprimantă: QuadP Presetari: Setări implicite Copii: QuadToneRIP Mod: QuadTone RIP pe biți Curba : P -BW Curba : Niciuna Curba : Nici unul O Split-Tone Curba : Curba : Curba : Repere Alimentare hârtie: Alimentare coli Rezoluţie: dpi Viteză: Cerneala neagra: Unidirecțional Cerneală foto (c) I PDF Ascunde detalii Umbre de tonuri medii O Ajustări avansate Limite de cerneală: Gama: Dither: Anulare Profilurile apar în meniul derulant Curve l al Print-Tool Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Deși acest software nu este necesar pentru a fi utilizat cu QȚR, acest script java dezvoltat de David "Ike" Eisenlord automatizează procesul de măsurare a unui pas scanat prin apăsarea unui buton Descarcă David Eisenlord's Build QȚR Curve ( )• În descărcare există două articole: o pană în de pași și scriptul java Build QȚR Curve Trageți fișierul Script Java Build QȚR Curve în directorul Photoshop Scripts (Aplicații/ Photoshop/Presets/ S scripts) Pentru a verifica dacă ați instalat cu succes fișierul, deschideți Photoshop și în meniul drop-down Fișier derulați la Scripturi și Build QȚR Curve va apărea ca opțiune în meniul drop-down Scripts step gamma tif David J Eisenlord Fotografii în platină și gumă platină Script de creare a curbei digitale negative SylKEM UtJILAM Când utilizați Quadtone RIP pentru a genera negative digitale pentru procese alternative, trebuie să furnizați curba procesului caUbraHon la RIP folosind câmpul GREY CURVE din fișierul de descriere QTR inie Următoarele JavaScript Photoshop și stepwedge pot fi folosite pentru a construi automat curba Photoshop pentru a fi utilizată de QTR Instalare Pentru a instala scriptul, creați-l în directorul dvs Photoshop Presets/Scripts Scriptul funcționează numai cu Photoshop CS sau mai mare Utilizare Încărcați stepwedge-ul în Photoshop, inversați-l și răsturnați-l orizontal, apoi imprimați ii pe materialul transparent ales de dvs folosind QTR Imprimați negativul stepwedge folosind procesul preferat Scanați imprimanta rezultată fără nicio ajustare a scanerului și încărcați în Photoshop Decupați scanarea stepwedge astfel încât să arate cxrrcWy ca original] stepwedge Rulați script-ul Build QTR Curve Photshop sub Fde->Script& care ține pasul tipărit și construiește o curbă Photoshop pe care o puteți salva și utiliza în QTR Actualizare Scriptul va afișa acum coordonatele curbei într-o casetă de dialog unde pot fi copiate și lipite direct în câmpul GREY CURVE Ateliere predă metoda QTR și folosește acest script în a lui pe Platinum, Gum over Negative de platină și digitale Descarca URMĂTORUL POST: P'v OStDr; Ghiduri HDR Toning Nuanță și aturație Dimensiunea imaginii Niveluri Efecte de iluminare Materiale de lumini Meniu C mizare Rețele Optimizate Culori Optimizare Setări Optimizare Setări Modele Redare Setări Repousse Scripturi Stiluri Instrumente Video Volume Widgeturi Zoomify Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Acesta este un curs intensiv în limbajul QTR Funcțiile precedate de un # sunt dezactivate Funcții ( ) rămân nealterate Variabilele ( ) sunt cele care sunt modificate Mai sus este doar informativ pentru utilizator și este precedat de un hashtag de dezactivat Asigurați-vă că numele corect al imprimantei este aici, dar am șters, de asemenea, această linie în întregime și un profil, dacă se află în folderul corect pentru început, se va instala în folderul corect pentru a se termina Profilul nu este utilizat pentru calibrarea culorii Acest lucru permite un grafic vizual al curbei Aceasta se potrivește cu numărul de cerneluri din imprimantă Cu toate acestea, în P OO/P OO care are cerneluri (Matte Black și Photo Black sunt considerate una), acestea pot fi tratate ca imprimante cu cerneluri și Violet este nefolosit Lăsați valoarea implicită la și ajustați cernelurile individual Fiecare cerneală este limitată la o anumită cantitate maximă Utilizați dacă aveți nevoie de mai mult contrast și de lumini mai deschise Profilele sunt - părți Într-un profil dintr-o singură parte, cernelurile urmează curba neagră (K); într-un profil din două părți, urmează negru (K) și negru deschis (LK); într-un profil în trei părți, negru deschis deschis (LLK) este de obicei a treia parte QTR Profilul de gelatină de argint utilizat aici este dintr-o singură parte profil Rețineți că LK se referă la gri și LLK se referă la gri deschis la o imprimantă P /P ; Violetul nu este folosit Cerneala gri este de obicei К și setată la o valoare de Creșterea acestei valori întunecă umbrele prințului și luminează tonurile înalte, în general inutile într-un negativ digital Mai mare de întunecă tonurile medii până la evidențierea printului, dar scade și contrastul Gama mai mică de luminează tonurile medii/mai mare de întunecă tonurile medii ale prințului O funcție cea mai utilă pentru un profil cu o singură parte Fie un fișier curbe acv poate fi tras direct aici, fie numerele sale de intrare/ieșire sunt introduse între ghilimele drepte începând cu coordonatele ; Liniile Curbe Сору direcționează cernelurile care urmează să urmeze ce parte și aici, fiind un profil dintr-o singură parte, toate cernelurile urmează negru (K) Suprapunerea de până la poate fi utilizată pentru a netezi tranzițiile tonale și granularea în profiluri cu mai multe părți; într-un profil cu o singură parte nu este necesar și este oprit Măsurătorile de la un densitometru sau un spectro-fotometru sunt introduse aici între ghilimele drepte, nu ondulate Acesta poate fi folosit singur sau împreună cu Gray Curve Numerele LAB cresc de la cel mai mic la cel mai mare Numerele densitometrelor de la cel mai mare la cel mai mic Aici funcția Linearize este dezactivată cu o etichetă hash și profilul este liniarizat cu Gray Curve, dar dacă aveți un densitometru, este mai bine să utilizați Linearize mai întâi și apoi să reglați fin cu Gray Curve în al doilea rând Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată PRINTER=QuadP N F INKS= DEFAULT INK LIMIT= BOOST LIMI LIMI LIMI LIMI LIMI LIMI LIMI LIMI N F GREY GREY GREY GREY GREY GREY ; COPIE COPIE COPIE COPIE COPIE COPIE COPIE K= K= C= M= LC= LM= LK= LLK= RAY PARTS= NK =K AL = IGHLIGHT= HADOW= AMMA= , URVE=" ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ' URVE C=K URVE M=K URVE Y=K URVE LC=K URVE LM=K URVE LK=K URVE LLK=K PRINTER=QuadP N F INKS= DEFAULT INK LIMIT= BOOST K= LIMIT K= , LIMIT C= LIMIT M= LIMIT Y= LIMIT LC= LIMIT LM= , LIMIT LK= LIMIT LLK= N OF GRAY PARTS= GRAY INK =K GRAY VAL = GRAY HIGHLIGHT= GRAY SHADOW= GRAY GAMMA= , GRAY CURVE=" ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; " COPY CURVE C=K COPY CURVE M=K COPY CURVE Y=K COPY CURVE LC=K COPY CURVE LM=K COPY CURVE LK=K COPY CURVE LLK=K Un negativ cu gelatină de argint trebuie să fie de culoare neutră pentru a răspunde în mod egal la filtrele de contrast variabile Cernelurile închise colorate, С, MY, sunt setate la cantități egale (scăzute), iar cernelurile deschise colorate LC și LM sunt, de asemenea, setate la cantități egale (scăzute), cu cernelurile negre neutre, K, LK și LLK efectuând blocarea luminii P are cele mai dense cerneluri, așa că acesta este profilul de bază P are nevoie de aproximativ % mai multă cerneală pentru a echivala cu un negativ P Acestea sunt doar puncte de plecare pentru a vă dezvolta propriile profiluri Sus din dreapta sunt profilele QTR pentru cele două imprimante imprimarea gelatinei de argint este oarecum diferită de tipărirea altor procese alternative Imprimările de mărire cu lumină incandescentă, nu cu lumină UV, și filtre de culoare de la galben la magenta pot fi utilizate pentru controlul contrastului și asupra contrastului încorporat în negativul digital Cel mai bine este un negativ de culoare neutră care răspunde previzibil la filtrele de contrast Hârtia cu gelatină de argint, fabricată în masă sub parametri stricti, are, de asemenea, un răspuns mult mai previzibil decât hârtia acoperită manual individual Tabelul de mai sus are de testat o serie de încărcări de cerneală, dar sunt șanse ca majoritatea hârtiei cu gelatină de argint să răspundă la o încărcare de cerneală între și % În cele din urmă, gelatina de argint are mai multă latitudine de expunere, unde timpii de expunere pot fi micșorati sau măriți până la % stop în orice mod ca un instrument util Cea mai mare parte a profilului este determinată cu timpul de expunere minim corect pentru a obține negru maxim și sarcina corectă de cerneală pentru a obține hârtie albă Următoarele două funcții pentru ajustarea profilului sunt Gamma și Boost, în această ordine La început, Boost este inactiv în aceste profiluri Descărcați și instalați QuadToneRIP, Print-Tool și Build QTR Curve conform instrucțiunilor din acest capitol Determinați timpul de expunere cu o pană Stouffer în sau de trepte, conform instrucțiunilor din acest capitol În folderul Applications/QuadToneRIP/Profiles localizați folderul P -UC (sau P etc ) În acest folder veți vedea o serie de profiluri care se termină în txt și o comandă numită InstallP comanda Selectați un profil txt existent în folderul P - -UC și selectați File/Dplicate Nu contează ce fișier, deoarece veți tasta peste profilul existent Reetichetați acest nou profil BW txt fără spații în numele fișierului Sfat: QTR este pentru imprimarea pozitive ca Vuell ca negative Dacă utilizați QTR numai pentru negative, creați un dosar în folderul de profiluri etichetat "Altele" și trageți în el profilele neutilizate, astfel încât să fie instalate De asemenea, un profil este în tvoo locații; pentru a șterge un profil instalat, va trebui să mutați atât fișierul txt, cât și fișierul quad în coșul de gunoi Faceți dublu clic pentru a deschide profilul și introduceți următoarele informații în locul profilului existent Eliminați orice informații din profilul vechi care nu se află în noul profil, de exemplu informații despre toner etc Nu utilizați returnări decât la sfârșitul unei linii de cod Ghilimelele sunt drepte, nu ondulate Un hashtag în fața unei linii îl dezactivează astfel Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată nu va direcționa imprimanta să facă ceva Faceți dublu clic pe InstallP command Apare o fereastră de terminal care arată ce profiluri sunt instalate Dacă profilul are o eroare, scriptul vă va arăta Verificați instalarea accesând /Library/Printers/QTR/quadtone/QuadP și căutați profilul Pe computerele mai noi, poate fi necesar să modificați permisiunile de citire/scriere Dacă da, faceți clic dreapta pe folder și alegeți Obține informații În partea de jos a panoului Obțineți informații, veți vedea Permisiuni de partajare Faceți clic pe lacătul protejat prin parolă deschis, presupunând că aveți acces administrativ, schimbați Numai Citire în Citire/Scriere și faceți clic pe lacătul închis Accesați folderul Applications/QuadToneRIP/Curve Design/Images și localizați step psd digital step wedge (sau -step-g - tif step wedge în folderul Build QȚR Curve) Sfat: pană de trepte QTR este neetichetată; Build QTR Curve step wedge este Gray Gamma Atâta timp cât nu este selectată gestionarea culorilor în Print-Tool, nu este nevoie să etichetați pană de pas QTR cu un profil Dacă decideți să faceți acest lucru, asigurați-vă că alocați (Edit/Assign Profile/ Gray Gamma ), "o/convert, deoarece convert va modificați treptele exacte de % ale treptei Trageți pasul digital pe pictograma Print-Tool și imprimați-o pe transparență conform Imprimării cu aplicația Print-Tool (cu caseta Negativ bifată!) folosind profilul pe care l-ați instalat, care ar trebui să apară acum în meniul drop-down Curve Expuneți treapta digitală pe hârtia de gelatină argintie la alegere și evaluați Sfat: lipiți pană de trepte pe o margine cu bandă Rubylith pentru a asigura o bandă de hârtie albă pentru comparație Mai întâi, asigurați-vă că există doar un pas de hârtie albă Dacă pană de trepte pare ușoară în general și mai multe trepte sunt albe de hârtie, reduceți sarcina totală de cerneală din profil conform tabelului, reinstalați profilul și imprimați o altă pană de trepte Dacă pană de trepte pare întunecată pe ansamblu și nu există hârtie albă, ridicați sarcina totală de cerneală din profil conform graficului, reinstalați profilul și imprimați o altă pană de trepte Presupunând că sunt acum atinse maxime de alb negru și hârtie, dar tonurile intermediare sunt blocate, ajustați Gamma gri Dacă umbrele sunt blocate în sus, reduceți Gray Gamma la undeva între , - , , începând cu , (folosește înainte de cantități fracționale) Dacă evidențierea este blocată, ridicați Gray Gamma la , - , Puțin merge departe și va afecta toate tonurile Puteți folosi cantități fracționale precum , Dacă ambele umbre și lumini nu au suficientă separare, o ușoară creștere a cernelii totale pentru a deschide negrurile și a gamma pentru a întuneca albul ar putea fi de dorit Prinț încă un pas și evaluează cele mai importante Dacă luminile sunt încă prea deschise, după Boost puneți un număr mai mic decât cantitatea de cerneală К Dacă luminile sunt încă prea întunecate, ridicați Boost la un număr mai mare decât cantitatea de cerneală К Odată ce reușiți să imprimați un pas cu de pași discreti de la Dmax (cel mai întunecat întuneric posibil într-un proces) la Pasul % la alb de hârtie la Pasul %, iar pașii intermediari nu par prea întunecați, nici prea deschisi , cu despărțire frumoasă, este timpul Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Când o pană de trepte este scanată pentru a trece prin Build QTR Curve, aceasta trebuie tăiată exact așa - cu o zonă amplă de jos albă - sau poate apărea un mesaj de eroare Pur și simplu selectați punctul pe care doriți să-l mutați, utilizați tasta cursor pentru a-l atinge la stânga sau la dreapta până când curba este mai netedă Маке o notă a noilor coordonate ale punctului netezit și modificați-le în consecință în șirul de numere pe care tocmai l-ați lipit după Curba gri Repetați după cum este necesar Rulați InstallP comanda și noul profil este gata a linealiza Rețineți că, dacă ajustările anterioare au fost bune, acest pas de liniarizare va fi minim invaziv Scanați în tonuri de gri pe biți, fără ajustări Deschideți pasul scanat în Photoshop și convertiți-l în Gray Gamma dacă nu este deja acolo (Edit/Convertto Profile/Gray Gamma ) Decupați-l astfel încât să arate exact ca în Figura , cu fundul alb lat, altfel puteți primi un mesaj de eroare la rularea scriptului Selectați File/Scripts/Build QTR Curve Scriptul va genera un strat de curbe împreună cu un set de coordonate de curbă gri Selectați coordonatele curbei (Cmd+A), сору (Cmd+C) și lipiți (Cmd+V) linia de coordonate împreună cu ghilimele drepte după Curba gri în locul coordonatelor curbei din profil Coordonatele curbei sunt introduse în perechi între ghilimele drepte, cu un punct și virgulă între fiecare număr de intrare/ieșire și un spațiu între perechi Faceți dublu clic pe stratul curbei pentru a deschide panoul Curba de ajustare Dacă ați ales timpul de expunere pentru negru maxim, sarcina de cerneală pentru hârtie albă și Gamma pentru deschiderea tonurilor intermediare, curba generată de Build QTR Curve ar trebui să fie foarte aproape de linia diagonală și minim invazivă Vezi Figura pentru diferența dintre o curbă care ridică prea mult greutăți și una care este minim invazivă Dacă face prea multe sarcini grele, întoarceți-vă la tabla de desen cu încărcături de cerneală și Gamma gri Dacă curba arată bine, dar are o denivelare sau ceva în ea, selectați punctul sau punctele care trebuie netezite După editarea unei imagini în Photoshop, convertiți imaginea în Gray Gamma (Edit/Convertto Profile/Gray Gamma ), salvați imaginea ca tif sau psd și închideți Urmați instrucțiunile din aplicația Print-Tool pentru a realiza câteva negative diferite de imprimat în procesul pe care îl alegeți Dacă considerați că imprimările sunt în mod constant prea deschise sau prea întunecate, reglați expunerea cu până la % oprire în orice mod Dacă contrastul este oprit, utilizați un alt filtru Este cea mai bună practică să începeți întotdeauna cu o imagine brută, tif sau psd (nu jpg), pe biți și în spațiu de culoare Adobe RGB sau ProPhoto RGB Aceasta produce o imagine cu cea mai mare gamă de biți și culori în care să editați și să păstrați cele mai bune detalii, de la lumini până la umbre Faceți orice fel de ajustări la imagine de care ar putea avea nevoie Nu este necesar să dimensionați o imagine înainte de a o trimite la Print-Tool, deoarece puteți dimensiona o imagine în Print-Tool Pentru o editare finală, metodele de ascuțire sugerate, dacă se dorește, sunt următoarele Sfat: O imagine destinată unui negativ poate fi ascuțită mult mai mult decât una destinată să fie prinț digital Recuperare claritate (Filtrare/Sharpen/Unsharp MaskAmount - %, Radius , , Threshold ) Mai multă claritate globală (Layer/Duplicate Layer), apoi cu acel strat selectat, alegeți Filtru/Altele/High Pass/Radius Setați acel strat la modul de amestec al Soft Light din meniul drop-down al paletei stratului Cu imaginea la dimensiunea de vizualizare de %, jucați cu glisorul de opacitate din partea dreaptă sus a Paletei Straturi pentru a vedea când arată suficient de clară, dar nu prea clară Aplatizați aceste două straturi Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Curba din stânga, derivată din Build QTR Curve, indică că sarcina de cerneală aleasă este prea mică deoarece prin întregul profil, curba dorește să ușureze prințul Punctele de deasupra diagonalei se luminează, sub diagonală se întunecă (gândește sus/cer/lumină, jos/pământ/întuneric) Curba din mijloc, deși mai adecvată, cu o ridicare mai puțin grea necesară, indică că punctele de lumină sunt prea ușoare, necesită o încărcare mai mică de cerneală - poate Curba din dreapta indică cel mai bun profil dintre aceste trei - ridicare puțin grea realizată de curbă pentru a linealiza profilul Când toate editările s-au terminat, salvați imaginea RGB editată (Command + S) în cazul în care doriți vreodată să reveniți la ea, convertiți imaginea în Gray Gamma (Editare/Convertire în Profil/Gray Gamma ), apoi salvați din nou , de data aceasta salvați pentru a nu salva peste fișierul editat RGB (Shift+Command + S) și închideți Trageți imaginea în Print-Tool și imprimați cu profilul corespunzător, așa cum este ilustrat în Imprimarea cu aplicația Print-Tool Când sunteți gata să imprimați negativul în camera întunecată, configurați întotdeauna aparatul de mărire în același mod pentru a obține rezultate consistente Partea inferioară a capului de mărire se sprijină la aceeași înălțime (aproximativ " de la lentilă la rama de contact) Obiectivul este setat la același f-stop de fiecare dată, de exemplu, larg deschis sau un stop sau două în jos, dacă este necesar Calea luminii este focalizată pentru a acoperi întregul cadru de imprimare prin contact Pachetul de filtre este setat la un filtru și pachetul de filtre este cuplat Determinați timpul de expunere cu o pană Stouffer în sau de trepte, așa cum este prezentat în acest capitol În general, hârtiile cu nuanțe calde necesită - ori expunere ca hârtii cu tonuri reci Exemplu: cu un aparat de mărit ridicat la " de la obiectiv la rama de contact, o lentilă de mm larg deschisă la f , , un suport de mm în capul de mărire, Ilford MGIV va expune în secunde și Ilford Warmtone în de secunde aceeași configurație, dar un obiectiv de mm setat la ( și un purtător negativ de "x " în capul de mărire, Ilford MGIV va expune în aproximativ jumătate din acest timp Așezați negativul pe hârtie, emulsie pe emulsie, și puneți acest sandviș în cadrul de imprimare prin contact, astfel încât negativul să fie cu fața în jos, vizibil prin sticlă, cu partea de emulsie a hârtiei cu gelatină argintie îndreptată în sus către dispozitiv de mărire sticlă Expuneți și procesați ca de obicei pentru un prinț cu gelatină de argint Evaluați imaginea așa cum ați face cu o imprimare normală și faceți ajustări în consecință: Dacă imaginea generală este puțin prea deschisă sau prea întunecată, adăugați sau scădeți expunerea Dacă albul este ușor gri/mat, treceți la un filtru de contrast mai mare Dacă alburile sunt ușor lipsite de detalii, treceți la un filtru de contrast mai scăzut Dacă sunt necesare ajustări mai mari decât ușoare, revizuiți profilul Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Un negativ lumen prinț trebuie să fie foarte dens și contrastant Cu siguranță ați putea încerca să imprimați un lumen prinț cu un negativ digital normal cu gelatină de argint, dar sunt șanse ca negativul să fie prea subțire și veți dori mai mult contrast Неге este un profil QȚR lumen prinț care funcționează bine pentru expo-sigure toată ziua în plin soare Toate părțile profilului de mai jos în albastru rămân aceleași; piersicul este ceea ce se schimbă Dacă doriți un negativ și mai dens, ridicați К și Y mai sus în proporții egale Rețineți că singurele cerneluri utilizate în acest profil sunt К și Y, deoarece acestea sunt singurele cerneluri care rețin cantități apreciabile de lumină Toate celelalte cerneluri sunt reduse cât mai jos posibil, dar încă folosite pentru a nu înfunda duzele cartuşelor de cerneală din cauza neutilizarii Acest profil este perfect pentru un P și funcționează bine pentru un P , dar dacă găsiți că aveți nevoie de un negativ mai dens pentru P , ridicați К și Y la și lăsați toate celelalte la fel Notă: asigurați-vă că utilizați Pictorico Ultra pentru OHP din cauza încărcăturii mai mari de cerneală necesară pentru acest negativ pagina de model Pagina cu model de cerneală QTR imprimă rânduri din fiecare cerneală individual, de la % la % și este folosită pentru a descoperi care cerneluri rețin cea mai mare lumină în procesul pe care îl alegeți Arată că cernelurile Black și Yellow sunt alegerile potrivite pentru profilul lumen prinț, și într-o măsură mai mică, Light Black Pentru a afla cum să utilizați pagina cu model de cerneală, dincolo de scopul acestei cărți, consultați Digital Negatives pentru QuadToneRIP Неге este aceeași imagine pe llford Warmtone imprimată cu un negativ profilat din hârtie sărată (sus) și un negativ profilat cu lumen prinț (jos) pentru a ilustra modul în care un negativ profilat corespunzător face minuni pentru imprimările cu lumen Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Temutele "roți de pizza" care apar întotdeauna în zonele evidențiate unde există mai multă cerneală alimentator de hârtie cu roțile de pizza decuplate Căutați pe web această metodă, deoarece nu mi-ar plăcea să vă recomand ceva ce nu am încercat, care are consecințe asupra funcționării imprimantei dvs Aici, în loc de ton continuu, există o aplatizare a tonului în unele zone Într-un negativ curbat, curba este prea drastică, așa că mutați ușor punctele curbei mai aproape de linia diagonală din panoul de dialog al curbei Fotografiați întotdeauna într-un sistem de captură cât mai fără pierderi și necomprimat (raw pentru slr-uri digitale sau cel puțin tiff, niciodată jpeg) Nu supraeditați o imagine; de asemenea, editați în modul biți, nu în modul pe biți Când există zone mari de evidențiere în negativ (de exemplu, nori, cer), uneori puncte microscopice înțepate unde dinții de pe roțile de șenile care avansează hârtia în imprimantă strică cerneala Ele pot fi văzute ținând negativul oblic pe ceva întunecat și privind printr-o lupă Ei ajung să imprime puncte negre microscopice care marșează pe imagine Cu o imprimantă Epson, sub Advance Media Control, schimbați glisorul de lângă Creștere timp de uscare per trecere la + până la + , Grosimea hârtiei la și Spațiul platan la Mai lat Utilizați alimentatorul de încărcare frontală unde roțile de pizza nu sunt folosite pentru a transporta hârtia în timpul imprimării În P și P , în fereastra de pe imprimantă, accesați meniul Întreținere și selectați Hârtie groasă În Print-Tool utilizați imprimarea unidirecțională și super Treceți la un film transparent mai absorbant de cerneală, cum ar fi Pictorico Ultra Unii fotografi au conceput o metodă de deblocare completă a roților de pizza, păcălind imprimanta să creadă că alimentatorul de încărcare frontală este folosit atunci când nu este, apoi folosind partea de sus Faceți dublu clic pe comanda de instalare din nou Unul dintre folderele sau fișierele din lanțul /Library/ Printers/QTR/quadtone/QuadP este doar pentru citire Faceți clic dreapta (sau tastați Command+i) pe fiecare folder începând cu folderul QuadP În partea de jos, sub Partajare și permisiuni, verificați dacă fiecare folder este setat la Citire și scriere Schimbați făcând clic pe Blocare și modificând permisiunile după cum este necesar Nu sunt permise spații sau simboluri într-un nume de curbă și nu poate avea peste de caractere Folosiți doar cratime și liniuțe Ghilimelele trebuie să fie drepte, nu ondulate Numerele încep cu ; și se termină cu ; Numerele trebuie scrise cu punct și virgulă între fiecare număr dintr-o pereche și un spațiu între perechi, astfel: " ; ; ; " etc Este posibil ca Print-Tool să fi fost deschis în timpul instalării profilului Ieșiți din Print-Tool și redeschideți-l Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Scaune de bibliotecă, New Orleans, din seria Stil! Lives After Katrina, bromoil prinț, " x " (c) Jill Skupin Burkholder Verificați dacă profilul este instalat accesând folderul Bibliotecă și vedeți dacă este acolo Asigurați-vă că ați selectat de fapt noul profil de prinț Verificați profilul pentru a vă asigura că nu există niciun hashtag în fața Curbei gri, ceea ce ar dezactiva linia curbă a codului Ieșiți din Print-Tool, rulați din nou programul de instalare, verificați dacă este prezent fișierul quad corespunzător, deschideți Print-Tool și încercați din nou Mulți utilizatori QTR consideră că este necesară reglarea fină suplimentară a profilului și/sau expunerea "după gust" Verificați din nou timpul de expunere și profilul imprimând o pană în trepte lângă imagine Imprimantele cu gelatină de argint pot face ajustări ale expunerii de aproximativ +/- %, în timp ce cu alte procese poate fi mai sigur să ajustați profilul Asigurați-vă că imaginea este Gray Gamma (Edit/ ConverttoProfile/Gray Gamma ) dacă tot procesul de calibrare a fost în Gray Gamma Dacă expunerea este bună și Gray Gamma este setată corect, ajustați curba acv după gust, deplasând punctele de date de pe curbă în sus pentru a lumina imprimarea și în jos pentru a întuneca imprimanta (Figura ) Accesați folderul quad și pur și simplu ștergeți toate fișierele quad Ieșiți din Print-Tool dacă este deschis Rulați din nou programul de instalare și acest lucru va genera noi fișiere quad care se află în prezent în folderul profile Butonul Prefs de lângă caseta de selectare Negativ funcționează numai dacă bifați caseta de selectare Negativ Acesta este un domeniu în care este foarte util să aveți o pană de trepte ca parte a negativului dvs Dacă o pană de trepte care a fost imprimată anterior arată o problemă cu alb sau negru, problema este cel mai probabil în expunere sau dezvoltare Dacă pană de trepte arată bine, atunci reveniți la imaginea de pe computer și utilizați instrumentul pipetă pentru a vă măsura luminile și umbrele Orice zone care citesc % sau % vor fi tipărite fără detalii Reglați imaginea și retipărește negativul Capitolul Negative digitale pentru camera întunecată Print-Tool Aplicația Print-Tool va fi folosită de fiecare dată când imprimați cu sistemul QTR Înainte de a o folosi, convertiți o imagine în Gray Gamma (Editare/Convertire în Profil/ Gray Gamma ), editați, măriți, măriți, salvați ca tif sau psd (Shift+Command+S) și închideți Print-Tool are o casetă de selectare pentru a converti un pozitiv într-un negativ și pentru a răsturna o imagine, astfel încât nu este nevoie să inversați sau să răsturnați în prealabil Trageți imaginea în aplicația Print-Tool și poziționați-o după cum doriți în zona de imprimare Asigurați-vă că pe primul ecran, imprimanta este Quadxxx (QuadP , etc ), că dimensiunea corectă a hârtiei este aleasă (de exemplu , " x " sau literă SUA), factorul de scară este %, profilul încorporat este gri Gamma , Prinț Color Management este No Color Management, iar caseta Negativ este bifată care va imprima pozitivul ca negativ Sfat: puteți roti imaginea cu instrumentul Rotire și puteți adăuga text pe pânză cu butonul Text Faceți clic pe butonul Prefs și în acest panou bifați Flip for Emulsion Side, astfel încât imprimările negative să fie răsturnate și imprimarea finală să fie citită corect (Prefs nu va funcționa dacă caseta negativă nu este bifată!) Există opțiuni în acest panou pentru a imprima un chenar de diferite dimensiuni în jurul imaginii dacă se dorește Apăsați pe Done și apoi Run Prinț pentru a deschide următorul panou În acest panou, imprimanta ar trebui să fie în continuare Quadxxx iar în meniul drop-down Layout selectați QuadToneRIP care deschide următorul panou În acest panou, alegeți Mod: QuadToneRIP biți, iar profilurile instalate apar în meniul derulant Curve Alegeți Rezoluție dpi ( dpi super dacă aveți probleme cu semnele roții pizza pe negativ), Speed Unidirecțional, Black Ink Photo Ink și faceți clic pe Prinț Lăsați negativul să se usuce timp de o oră sau mai mult sau uscați cu un uscător de păr la mare putere timp de un minut sau două, apoi imprimați în procesul dorit Sfat: Lingeți și lipiți-Lingați degetul și atingeți ușor un colț al suprafeței foliei transparente Degetul se va lipi de partea imprimabilă Chenar alb negru imagine Fiies și casete text Prinț Color Management NoColorManagement Epson ABW Mode Adobe RGB ( ) C | Intenția perceptivă ț | Fără Soft Proofing Q Preferințe negative Auto / biți Dimensiunea chenarului Я и Nici unul Mic Mediu Mare Flip for Emulsion Side - Flip arată doar pe prinț [ Terminat ] Nu uitați să bifați caseta Negativ și Flip for Emulsion Side! Sus, Ferns , hârtie llford Gallerie FB, expunere de două zile în condiții înnorate, " x "; jos, Ferns , hârtie llford Warmtone FB, expunere de zece ore în plin soare, " x " (c) Dani Hatfield "Aceste două imagini ale ferigilor arată diferențele pe care timpul de expunere și alegerea hârtiei le pot face într-o imagine O expunere mai scurtă pe hârtie llford Warmtone a dus la o imagine cu tonuri de roșu intens și teracotă Cealaltă imagine a fost realizată folosind o hârtie diferită, llford Gallerie FB, care produce tonuri diferite decât cea a lui llford Warmtone Imaginea a fost omisă de două ori pentru a contracara vremea înnorată, dar această supraexpunere a dus la solarizarea verzuie a umbrelor " Dani Hatfield este absolvent al Școlii de Film și Fotografie MSU A crescut la periferia Parcului Național Yellowstone a făcut o mare parte din munca ei să se învârte în jurul naturii și a frumuseții inerente a aerului în aer liber Îi place să lucreze într-o mare varietate de procese fotografice digitale și alternative Pentru a vedea mai multe dintre lucrările lui Hatfield, urmați-o sau vizitați site-ul ei Tabelul de mai sus va avea sens pe măsură ce explorați mai mult această carte, deși există întotdeauna excepții de la regulă Există zone de comunalitate pe care procesele le împărtășesc, dar și diferențe De exemplu, toate, cu excepția fotograma, folosesc lumina camerei ca parte a ecuației Toate folosesc fixator, dar unul (printări lumen) nu folosește developer etc Ocazional, un negativ este folosit afară, în plin soare Numai proces pentru a utiliza o rezistență Doar proces pentru a nu folosi dezvoltatorul Procesați numai pentru a utiliza activatorul/stabilizatorul Doar proces care utilizează în mod special substanțe chimice pentru a scoate argintul Studiu de portret, fotogramă luminogramă unică pe hârtie gelatină argintie, " x " (c) Mike Jackson Consultați capitolul Artiștii experimentali contemporani pentru mai multe dintre lucrările lui Jackson capitolul Fotograme și Clișee Verre The Land, luminogramă unică, stilou pe hârtie gelatină argintie, " x " (c) Mike Jackson fotograma este o imagine fotografică care este produsă fără cameră Obiectele cu opacități diferite sunt plasate pe hârtie și apoi hârtia este expusă sub aparat de mărire Acolo unde obiectele se odihnesc, vor rezulta nuanțe variate de alb până la gri, în funcție de opacitatea obiectelor Cu cât mai opace, cu atât hârtia de dedesubt rămâne mai albă Prima fotogramă a fost creată de William Henry Fox Talbot, unul dintre părinții fondatori ai fotografiei În jurul anului a pus specimene de flori peste piele și hârtie sensibilizate la nitrat de argint și le-a expus la lumină Odată ce camerele au devenit norma, fotogramele au demodat până la începutul anilor , când interesul pentru ele a fost reînnoit Christian Schad a realizat fotograme începând cu și le-a numit "Schadographs" A folosit aranjamente de obiecte și gunoi - bilete rupte, chitanțe, cârpe - pe film Man Ray făcea același lucru în El a descoperit procesul în timp ce lucra în camera sa întunecată într-o zi, când a pus din greșeală o bucată de hârtie fotografică neexpusă în dezvoltatorul său Așteptând să apară o imagine, care nu a apărut, a decis să nu irosească hârtia A pus o pâlnie, un gradat și un termometru pe hârtie și a pornit Capitolul Fotograme și clișee Verre Fără titlu, basorelief din gelatină de argint, " x " (c) Mark L Eshbaugh "Această imagine sfârteci dintr-un negativ de film de mm, mărită pe o foaie de " x " sau mai mare de film orto și tavă dezvoltată în chimia Sprint Filmul orto este un film cu contrast ridicat și puteți utiliza fie un revelator de imprimare, fie un dezvoltator de film (care este preferința mea pentru un negativ cu contrast puțin mai mic) pentru a procesa Prima imprimare creează un film pozitiv Apoi iau acel pozitiv de " x " și îl contactez prinț pe o altă foaie de film orto care, atunci când este procesată, este negativul mărit Odată ce am atât un pozitiv, cât și un negativ de aceeași dimensiune, se poate crea un basorelief, scoțându-le ușor din registru și contactând prințul sandvișului pe hârtie de gelatină argintie " Astăzi fotogramele au devenit mult mai sofisticate și nu mai sunt doar pentru începători Există fotografi care sunt specializați doar în fotograme O nouă formă de fotogramă este lumenul prinț discutat în capitolul următor, care diferă de o fotogramă în măsura în care hârtia este expusă la încăpere sau la lumina soarelui pentru perioade foarte lungi de timp, hârtia nu este niciodată dezvoltată în revelator de hârtie, iar imaginea finală este doar fix Pentru a realiza o fotogramă de succes, există multe variabile de încercat: Opacitatea obiectului de la translucid la opac Înălțimea obiectului din hârtie Obiectul d sau d Obiect în mișcare, nemișcat sau îndepărtat pentru o parte din timpul de expunere Hârtie expusă la lumină sub aparat de mărit sau în revelator sau parțial dezvoltată și reexpusă sub aparat de mărit Film folosit în loc de hârtie pentru a face un negativ Intensitatea și lungimea luminii sub aparat de mărire Intensitatea și lungimea unei surse de lumină, alta decât un aparat de mărire, de exemplu lanternă sau chibrituri Sursa de lumină în mișcare sau nemișcată Direcția (direcțiile) luminii pentru a obține un sentiment de spațiu Este o provocare să produci o compoziție echilibrată și interesantă într-o fotogramă Ar trebui să existe suficient spațiu pentru ca formele să "respire", adică să ia în considerare atât spațiul negativ cât și pozitiv Obiectele din spațiu ar trebui să dialogheze între ele conceptual și vizual Toate aceste variabile fac multe încercări și erori și hârtie lumina camera intunecata A început să se formeze o imagine, iar restul este istorie fotogramă Nu și-a numit creațiile "Raiografe" școală de design de artă din Germania, care a început în , închisă de Hitler înainte de cel de-al Doilea Război Mondial și a renascut la Chicago sub numele de Institutul de Design în Fotogramele sunt încă vii și bine astăzi și adesea prima sarcină la începutul negru și cursuri de fotografie albă pentru a introduce studenții în lumină, hârtie și chimie Un timp de expunere de probă pentru început este F timp de secunde pentru o imprimare alb-negru de " x ", în funcție de hârtia utilizată și de viteza acesteia, precum și de înălțimea aparatului de mărire și luminozitatea becului de mărire Doriți ca hârtia să obțină un negru maxim (vezi capitolul Negative digitale), dar multe depind și de opacitatea obiectelor de deasupra hârtiei Cu cât mai opace, cu atât timpul de expunere poate fi mai lung Capitolul Fotograme și clișee Verre Secvența de trei, de la stânga la dreapta, fotograma, fotograma inversă și fotograma de basorelief (c) Cheyenne O'Donnell O'Donnell a descoperit că fotogramele de basorelief mai bune vin cu o imagine inițială care are un contrast mai mare, nu o imagine complet tonală cu multe gri O'Donnell este absolventă a programului de film și fotografie de la Montana State University Cu această metodă, utilizați un suport negativ din sticlă de " * ", o placă de specimen de microscop sau chiar câteva foi de acetat pentru a sandwich diferite substanțe pe sau între sticlă/plastic Gândiți-vă la proces astfel: orice este plasat pe sticlă/plastic devine un "negativ" prin care lumina de la aparatul de mărire este proiectată pe hârtie Dacă o fotogramă realizată anterior (obiecte albe pe fond negru) este folosită ca negativ și imprimată prin contact pe o altă bucată de hârtie gelatină argintie, rezultă o fotogramă inversă: obiecte negre pe fundal alb Aceasta necesită o expunere mult mai lungă, deoarece lumina trebuie să călătorească prin hârtie de gelatină argintie pentru a expune hârtia de dedesubt, undeva aproape de stopuri mai mult, ceea ce este de ori expunerea originală (timp x x x = opriri) O expunere de secunde devine acum poate - de secunde Când faceți fotograme inverse și fotograme în basorelief, utilizați hârtie RC pentru negative, deoarece pune Hat Hârtia de bază din fibre se prinde ușor și apare neclaritate basorelief 'prinț Acum lumina trebuie să călătorească prin două bucăți de hârtie gelatină argintie și, prin urmare, expunerea va fi și mai lungă Unul dintre elevii mei, Sam Norsworthy, a descoperit că o expunere inițială a unei fotograme de secunde a devenit minute pentru o fotogramă în basorelief Notă: nu există niciun motiv pentru a opri diafragma lentilei la măritor atunci când faceți fotograme Utilizați cea mai mare deschidere pe care o permite obiectivul dvs , deoarece claritatea imprimării nu are nimic de-a face cu deschiderea lentilei atunci când imprimați prin contact astfel Harman a lansat o nouă hârtie RC pozitivă directă care, atunci când este utilizată în procesul de fotogramă, va produce obiecte negre pe un fundal alb Este o hârtie de grad fix, cu contrast ridicat (similar cu llford multigrade grad - ) Vine în suprafețe lucioase și lucioase Două avertismente: hârtia trebuie utilizată numai sub lumină roșie, nu chihlimbar Și, cu hârtia pozitivă directă, trebuie să vă gândiți înapoi, deoarece o expunere mai mică este mai întunecată și o expunere mai mare este mai deschisă Dacă ambele aceste fotograme, fotograma originală și fotograma inversă realizate după cum s-a discutat mai sus, sunt puse împreună ușor în afara registrului, acest sandwich poate fi folosit ca negativ pentru a realiza un Stratificați mai multe bucăți de sticlă cu obiecte intercalate Obiectele mai îndepărtate de hârtie vor produce efecte mai gri, cu margini mai moi Capitolul Fotograme și clișee Verre Figura* - Stânga, Geometry , clișeu unic cu gelatină oxidată de argint, verre prinț din desen cu grafit și cărbune, " x "; dreapta, Geometry , clișeu unic cu gelatină oxidată de argint, verre prinț din desenul cu grafit, " x " (c) Patricia A Bender Pentru mai multe dintre lucrările lui Bender, consultați capitolul Artiștii experimentali contemporani Obiectele translucide care curbează razele de lumină, cum ar fi pahare de sticlă, ulcioare și cristal, funcționează excelent Articolele cu cuvântul tipărit fie găsite, fie tipărite digital pe folie transparente funcționează bine individual sau stratificate cu alte obiecte Celofanul sau saranul vopsit sau afumat creează forme interesante, maleabile Puteți expune un negativ în aparat de mărire (sau în contact cu hârtia într-un cadru de imprimare cu contact) împreună cu obiecte pentru a obține o combinație de imagine fotografică și obiect "Desenează" cu un stilou, brichetă sau chibrituri Dacă intenționați să utilizați flacăra, trebuie să obțineți permisiunea de a face acest lucru de la managerul camerei întunecate, să aveți instructorul prezent și să aveți grijă să folosiți flacăra în jurul chimiei! Sabattier fotograma în timp ce în revelator prin lumina intermitent pentru scurt timp chiar peste tavă Vezi capitolul Sabattier Tonificați sau colorați manual fotograma finită; consultați capitolele Tonuri și Culori aplicate Clișe de sticlă Cliche verre este franceză pentru "negativ de sticlă", care astăzi se referă la negativ, produs și proces Este un proces vechi, datând aproape de la începuturile fotografiei O placă de sticlă a fost acoperită cu funingine sau lac închis la culoare și lăsată să se usuce, apoi gravată cu un ac Acest negativ din plăci de sticlă a fost imprimat prin contact pe hârtie gelatină argintie și a rezultat într-un desen fotografic pe hârtie Acolo unde lacul era zgâriat complet cu acul imprima negru, iar acolo unde era zgâriat doar puțin, imprima în tonuri de gri, în funcție de cât de mult lac a fost îndepărtat cu zgârierea Dintr-o dată ai posibilitatea de negru, alb și o multitudine de tonuri de gri între ele Astăzi nu trebuie să folosim funingine murdară sau lac mirositor O cutie de vopsea spray neagră sau vopsea acrilică, cerneală indiană, folie aburită, markere pe plastic, acetat, hârtie, poliester, Mylar, chiar și o bucată neagră expusă de hârtie RC pot obține efecte similare Capitolul Fotograme și clișee Verre Coyote, din seria Las Sombras/The Shadows, " x " (c) Kate Breakey "Imaginile din această serie sunt "printuri de contact" ale unor ființe vii - plante, insecte și păsări Amprenta lor, o umbră fantomatică, este arsă direct pe hârtie cu lumină pentru a face o înregistrare permanentă, singurul document al scurtei lor existențe aici pe acest pământ Seria variază de la cele mai mici creaturi - scorpioni și gândaci, lilieci și șoareci, până la mamifere mai mari, coioți și căprioare, un vultur pleșuv și tot ce este între ele, șerpi și păsări, oposume și iepuri - câteva sute de plante și creaturi individuale în toate create pe o perioadă de ani " Pentru a vedea mai multe din vizita de lucru a lui Breakey Acoperiți o formă de bază de plastic sau sticlă cu diferite opacități de substanțe Utilizați instrumente precum acestea pentru a zgâria substanța opacă: Instrumente de gravură Instrumente stomatologice Scobitori Cuțite Xacto Ace Zgâriați ușor și uniform dacă clișa de verre va fi folosită ca negativ, astfel încât semnele să nu pară zdrențuite atunci când sunt mărite Utilizați aceste substanțe pentru a varia densitatea într-un mod mai fluid: Apă Lysol Curatator fantastic Formula domnule curat Expuneți clișa de verre la hârtia de gelatină argintie și procesați prințul ca de obicei Davenport, Almei Istoria fotografiei: o privire de ansamblu Albuquerque: The University of New Mexico Press, , p De sus în jos, de la stânga la dreapta, cămașă de duminică pe Fotokemika Emaks, cămașă de vineri pe Fotokemika Varycon, cămașă de joi pe ILfobrom vintage, cămașă de marți pe llford Galerie, cămașă de miercuri pe Fotokemika Varycon, Another Sunday Shirt pe Forte Polywarmtone FB, cămașă de luni pe Forte Polygrade FB, Cămașă de sâmbătă pe Forte Polygrade, compozite dintr-un lumen prinț cu un imprimat de gelatină de argint dezvoltat (c) Tiina Kirik Pentru indicații vezi lucrarea ei la capitolul Artiști Experimentali Contemporani capitolul Lumen Prints Capela Sf Gheorghe, lumen imprimat pe hârtie lucioasă llford MGFB, expunere pe o zi sub un negativ digital QTR, , " x " (c) Alyssa McKenna McKenna este originară din Colorado și își finalizează BA în Film și Fotografie la Montana State University Domeniile ei de interes fotografic sunt procesele alternative și experimentale în camera întunecată Pentru a vedea mai multe dintre lucrările ei, urmați-o și vizitați-o Hârtia cu gelatină de argint de găină este lăsată la lumină pentru perioade lungi de timp, va deveni diferite culori - galben, roz, mov, albastru, violet, teracotă, piersici, maro - un fenomen la care majoritatea dintre noi l-am asistat de-a lungul anilor în gunoiul din camera întunecată conserve Dacă hârtia este fixată fără a se dezvolta mai întâi, hârtia va rămâne colorată Maestrul acestei "fotograme imprimate" colorate care a inventat termenul "lumen prinț" a fost Jerry Burchfield care a realizat fotograme uimitoare ale florei amazoniene sub soarele fierbinte din America de Sud Jonathan Green afirmă în prefața monografiei lui Burchfield: " avem accidentul, gambie, neașteptat Această credință în agenția hazardului și în descoperirile vizuale incontrolabile ale procesului fotografic derivă atât de la fotografi metaforici, cât și de la o a treia istorie care susține munca lui Burchfield pe Amazon: lucrări experimentale în proces alternativ și imagini fără cameră " Descoperirea vizuală este motivul principal pentru a pătrunde în acest proces fascinant de lumen prinț Este ușor și este perfect! Imprimările Lumen sunt din punct de vedere tehnic atât de simplu de făcut încât nu necesită un capitol de explicație, deși cercetarea mea asupra procesului poate fi în continuare benefică Hârtia (sau filmul) obișnuită cu gelatină de argint este expusă la lumina soarelui pentru perioade lungi de timp, de la douăzeci de minute la zile, în funcție de vreme, cu diverse obiecte de la translucide la opace (sau un negativ) plasate deasupra exact ca și cum ar fi făcut un fotogramă (sau un contact prinț) în camera obscure Când culoarea hârtiei pare suficient de întunecată, Capitolul Imprimări Lumen Anderson Mill (c) Christina Z Anderson , compus din doi lumen printuri pe Ilford Warmtone Jumătatea stângă a fost expusă toată ziua în plin soare, cea dreaptă toată ziua în condiții de luminozitate înnorată Printul din dreapta este subexpus pentru gusturile mele, dar la anumite subiecte merge bine o culoare mai palida Patru scanări ale marginii imprimatelor fixe Ilford Warmtone lumen Fiecare a fost expus între orele : și : în condiții de la noros până la plin soare Observați schimbarea culorii de la roz la teracotă la mov la gri taupe și, de asemenea, că la un anumit punct densitatea se inversează și se solarizează pe această hârtie cu prea multă expunere Chenarul roz era dintr-un prinț subexpus, iar gri taupe dintr-un prinț supraexpus hârtia este fixată, spălată, hipocleanizată și spălată în arhivă la fel ca orice prinț cu gelatină de argint, cu o singură excepție - prințul nu atinge niciodată revelatorul Expunerea lui Burchfield a variat de la % oră la ore sau mai mult, cu una chiar și până la de zile Când a simțit că expunerea a terminat, a pus prințul într-o cutie etanșă și l-a reparat când s-a întors în Statele Unite Acest lucru ilustrează faptul că nu numai că imprimările cu lumen sunt simple din punct de vedere tehnic, ci au o latitudine uimitoare în procesare și manipulare Și mai bine, procesul lumen prinț este perfect potrivit pentru hârtia expirată îndelung sau aburită, așa că nu este doar ușor și economic, ci și ecologic Timpul de expunere, intensitatea luminii, umiditatea, umiditatea, chimia și umiditatea de la plante, alegerea hârtiei, vârsta hârtiei, temperatura și ingrediente adăugate (suc de lămâie, bicarbonat de sodiu, acid ascorbic, carbonat de sodiu etc ) toate afectează culorile prințului final Err pe partea de supraexpunere Supraexpunerea este rareori o problemă cu imprimările cu lumen Subexpunerea este Toate imprimările cu lumen se confruntă cu schimbări majore de culoare și iluminare în fixator, iar cea mai comună problemă este îngrijorarea că expunerea a durat prea mult și apoi s-a fixat prea devreme, astfel încât imaginea să dispară într-un galben pal, gri sau maro Gândește-te ore în plin soare, în funcție de opacitatea obiectelor de deasupra hârtiei Gândiți-vă la zile dacă este înnorat Scoateți o bucată de hârtie cu gelatină argintie din punga neagră și strânsă sub lumină sigură, astfel încât restul cutiei de hârtie să nu fie aburită Odată ce a ieșit din pachet, nu contează dacă acea foaie este scoasă în lumină fără niciun obiect încă pe ea Expunerea minimă la lumină va produce numai cele mai palide culori atunci când este fixată Sfat: păstrați-vă pungile sigure pentru lumină pentru a transporta hârtie gelatină argintie în și din camera întunecată; ceva la fel de simplu ca un sac de gunoi negru va funcționa și el Cu creion, etichetați spatele hârtiei cu gelatină argintie pe o margine - numele hârtiei, RC sau fibră, ton neutru sau cald, suprafața hârtiei etc Este atât de important să faceți acest lucru! Veți găsi hârtii pe care le iubiți și hârtii care nu sunt atât de bune, iar peste cinci ani nu vă veți aminti care au funcționat bine decât dacă hârtia a fost etichetată Creionul este de arhivă (nu folosiți stilou!) Aranjați elementele alese deasupra hârtiei Este deosebit de bine să aveți organice care sunt proaspete și rețin umiditatea, deoarece umiditatea și chimia afectează culoarea și designul Înmuiați organicele, dacă doriți, în suc de lămâie, oțet, bicarbonat de sodiu diluat etc Umiditatea are ca rezultat aure în jurul obiectelor Dacă doriți ca obiectele să rămână staționare, puneți deasupra o bucată de sticlă grea Acest lucru ar putea fi necesar și dacă aveți animale în preajmă și folosiți orice fel de hrană Asigurați-vă că placa de sticlă este mai mare decât hârtia, deoarece marginea sticlei va imprima o linie neplăcută peste hârtie Capitolul Imprimări Lumen Cu cât expunerea în exterior este mai lungă, cu atât culoarea prințului final va fi mai intensă pe majoritatea hârtiei Contrastul este determinat de cât de opace sunt obiectele alese și de timpul de expunere Expunerea de iarnă va dura mai mult, deoarece soarele este mai slab În timp ce vara o expunere la soare completă între orele : și : este destul de lungă, iarna aceasta se poate traduce în câteva zile sau mai mult Același lucru pentru zilele înnorate de vară; așteptați-vă timpi de expunere mai lungi Gândiți-vă în termeni de lumină UV și arsuri solare; dacă nu vă puneți protecție solară, atunci puterea de lumină este scăzută Când lumina prinț pare expusă corespunzător, scoateți hârtia de sub sticlă și transportați-o înapoi în camera întunecată într-o pungă sigură pentru lumină Într-o tavă separată cu apă, spălați orice substanță de pe hârtie pentru a preveni contaminarea fixatorului, dacă este necesar Când hârtia este clătită bine, transferați lumenul prinț în fixator și fixați ca și cum ar fi un prinț normal Veți observa o schimbare intensă și imediată a culorilor în fix Nu vă panicați Dacă prințul a fost expus la suficientă lumină, culorile se pot schimba de la albastru și violet la roz, galben și teracotă, de exemplu, dar o mare parte din densitate rămâne Culorile și densitatea se vor schimba din nou odată cu uscarea, întunecându-se substanțial - puteți asista la efectul de uscare prin stropirea unui lumen uscat cu picături de apă Există o lumină instantanee a culorilor sub picăturile de apă, ușor două trepte de densitate Toate acestea sunt legate de efectul Mie sau de împrăștierea luminii (vezi capitolul Chromo pentru o explicație a efectului Mie) Se spune că folosirea unei soluții alcaline versus a unui acid va minimiza această schimbare drastică a culorii și în cărțile mele anterioare am repetat această eroare (nu ai încredere niciodată în literatură fără a o testa singur!) Nu numai că o soluție alcalină nu minimizează schimbarea drastică a culorii, de fapt, de multe ori schimbă o culoare mai tern și mai maro și câteva hârtii își pierd rozul minunat Orice fixator rapid (acid) obișnuit pentru cameră întunecată este în regulă! Sfat: dacă doriți, scanați lumina nefixată chiar înainte de fixare pentru a păstra culorile nefixate pentru o imprimare digitală Clătiți, hipoclear, spălați și uscați în mod normal eu HookerOak(c) Christina Z Anderson Rețineți schimbarea culorii care apare la fixarea llford Warmtone O diferență surprinzătoare între fixarea alcalină (stânga, pH ) și acidă (dreapta, pH ) pe aceeași bucată de hârtie, expusă în același timp Fixarea acidului are o culoare mai roșie pe anumite hârtie Nu există niciun motiv pentru a utiliza altceva decât soluția obișnuită a camerei întunecate pe imprimările cu lumen Observați pata neagră de pe lumenul prinț care se întâmplă uneori în timpul spălării cu apă, atunci când o imprimare inversată se sprijină atingând fundul unei tăvi În timpul spălării, agitați din când în când și asigurați-vă că prințul este suspendat în apa de spălat, fără a atinge nimic Capitolul Imprimări Lumen De la stânga la dreapta: netonat, auriu și seleniu llford Warmtone Puteți tonifica imprimeurile cu lumen la fel ca orice hârtie cu gelatină argintie Consultați capitolul Tonuri pentru formule Din experiența mea, nu sunt un fan al tonificării cu seleniu lumen se imprimă deoarece seleniura de argint este oarecum transparentă și ceea ce face unui lumen prinț este să-l transforme într-un maro deschis (Figura ) De asemenea, nu sunt un fan sepia pentru că luminează considerabil prințul și nu produce o culoare mai bună decât prințul lumen original în sine Este posibil să se auriu după sepia pentru o culoare portocalie piersică, dar din nou există atât de multă luminare a prințului în treapta sepia, încât probabil că este util doar dacă prințul este prea închis pentru început, ceea ce este rar Dacă intenționați să utilizați seleniu sau sepia, utilizați o diluție slabă și un ton foarte scurt pentru a evita pe cât posibil estomparea imaginii Pregătiți o tavă cu apă, astfel încât să puteți opri rapid acțiunea de tonifiere Nuanța aurie în sine funcționează foarte bine, totuși Aurul se va tonifica de la prune la gri-albastru, în funcție de durata de timp în toner (Figura ) De sus, Kentmere Bromură netonată și auriu; fund Luminos Charcoal R netonat și auriu Nuanța aurie adaugă densitate și este o modalitate de a transforma un lumen prinț în albastru Puteți expune amprentele cu lumen sub UVBL dacă expunerea în aer liber nu este o opțiune Rețineți că Leanne McPhee din capitolul expune doar aproximativ minute Când am folosit UVBL, chiar și ore nu sunt excesive, așa că nu recomand UVBL pentru că este o pierdere de energie atunci când chiar și expunerea înnorată face o treabă mai rapidă (și gratuită) Cu toate acestea, în unele climate UVBL poate fi singura ta alegere Un avantaj este că nu se produce prea multă căldură, așa cum se întâmplă cu un cadru de contact cu fața la soarele fierbinte de vară Hârtiile cu tonuri calde au ca rezultat tonuri mai calde, cum ar fi galben, piersici, roz strălucitor și teracotă Hârtiile de culoare rece pot fi mai neutre, de la roz până la maro taupe, de la roz până la lavandă adâncă sau de la galben pal până la gri Hârtiile cu ton cald, în general, sunt mai colorate Aceste două amprente cu pană fixă au fost ambele expuse pe llford Warmtone sub tuli sun (sus) și UVBL (jos) timp de patru ore Diferența de culoare este atribuită expunerii mai intense (sus) și expunerii mai puțin intense (jos) llford Warmtone trece de la piersici și violet la teracotă cu expunere mai lungă Capitolul Imprimări Lumen Granny LaJean, expunerea toată ziua a unui negativ digital pe hârtie Ars Imago(c) Christina Z Anderson Când am scos negativul de pe hârtie, jumătate de cerneală s-a lipit de suprafața lucioasă a hârtiei S-a șters în spălarea cu apă, dar negativul a fost distrus În condiții de pălărie și umezeală și cu niște hârtie netedă, lucioasă, utilizați foi de poliester Dura-lar mii între negativul digital și hârtie În trecut, am încercat să prinț prinț lumen cu negative digitale și am produs rezultate oarecum reușite, deși cu contrast scăzut Negativul nu a fost suficient de dens Abia când am învățat toate lucrurile QȚR, care are capacitatea de a controla cernelurile individuale, a devenit posibilă numai utilizarea celor mai dense cerneluri într-un negativ digital Substratul negativ nu este inundat cu cerneluri neperformante atunci când crește densitatea negativă Procesul lumen beneficiază de un negativ foarte dens, dar și contrastant Cu destule cerneluri de blocare a expunerii utilizate, curba de ajustare necesară este aproape dreaptă, suficientă încât probabil să scapi fără a folosi o curbă în profil Vezi capitolul Negative digitale pentru profilul lumen prinț QȚR Rețineți că contrastul unui lumen prinț va fi întotdeauna diferit de cel al unui print cu gelatină de argint dezvoltată în mod normal Cel mai profund întuneric al unui lumen prinț (maximum "negru") nu va fi niciodată la fel de întunecat ca negrul unui prinț cu gelatină de argint (vezi figurile - ), deoarece prințul nu este rulat printr-un dezvoltator Cel mai întunecat întuneric este echivalent cu un gri profund Nici luminile nu vor fi niciodată la fel de albe ca albul unui prinț de gelatină argintie, ci o formă de culoare palidă Contrastul este întotdeauna lumen max Gelatina de argint "albă" max alb densitate Gelatina de argint max negru densitate , Gri cârd Deasupra, s-a dezvoltat o treaptă pe hârtie Ilford warmtone, alături de aceeași hârtie ca un lumen prinț În jos, comparație între un lumen prinț cel mai întunecat și cel mai deschis la lumină (max negru și max alb) pe hârtie Bergger VCCM comparativ cu o gelatină argintie max negru și hârtie albă Densitatea maximă a lumenului prinț ( vs la un densitometru) este mult mai deschisă decât o gelatină de argint dezvoltată, iar albul maxim al unui lumen prinț ( vs la un densitometru) este mai închisă decât o gelatină de argint fixă imprimare Contrastul perceput al unui lumen prinț și paleta sa de culori intrigantă încă funcționează, dar nu va avea niciodată intervalul de densitate al unui prinț tradițional de gelatină de argint perceput în raport cu mediul înconjurător, totuși, iar negativul digital funcționează Un negativ digital pregătit cu precizie deschide noi căi de explorare pentru procesul lumen, care nu mai este centrat pe practica fotogramei, așa cum a fost în general cazul Rețineți că, în cazul unor hârtii cu gelatină argintie, cum ar fi un RC lucios, negativul digital se va lipi de hârtie cu expuneri lungi, calde, la soare, mai ales în climatele unde umiditatea este mai mare În acest caz, utilizați foi Dura-Lar subțiri, transparente, de poliester între negativ și hârtie pentru a preveni acest lucru Dura-Lar sau echivalentul său este ușor disponibil în magazinele de artizanat sau eu am A avut această problemă doar pe câteva hârtii și rareori pe o hârtie pe bază de fibre Dacă se întâmplă, negativul este stricat, dar cerneala lipită de hârtia cu gelatină argintie este ușor de îndepărtat într-o spălare cu apă înainte de reparare Capitolul Printuri Lumen Fotokemika Emaks pas cu pană în comparație cu un prinț pe aceeași hârtie Observați cum violetul dominant al panei trepte este dominant doar în umbrele trandafirului și predomină piersicile și galbenele Lunar Hornet Moth, stânga, hârtie llford Galerie FB expusă timp de zile înnorate; dreapta, hârtie Arista FB expusă la ore de soare, " x " (c) Dani Hatfield În urma unui eșantion din peste de lucrări testate Fiecare a fost expus afară pentru o zi de soare din martie până în septembrie ( : - : mai mult sau mai puțin) sub o pană de trepte Stouffer de " x " Fiecare pană prinț a fost apoi scanată înainte de fixare (stânga) și după fixare (dreapta) pentru a ilustra schimbarea de culoare care apare la fixare Întotdeauna îmi repar amprentele lumen Dacă hârtia a dus la pași distincti de la cele mai întunecate profunde la cele mai înalte lumini fără solarizare, ar putea face față multă expunere Unele lucrări solarizate la capătul întunecat al spectrului în această perioadă de timp (llford Warmtone), ceea ce a indicat că ar putea fi utilizată o expunere mai mică Unele hârtii au produs culori blând, palide, moale chiar și cu zile de expunere, așa că nu s-au clasat pe lista favorite, deși rezultatele pot varia cu siguranță, deoarece nimic despre imprimarea cu lumen nu este tăiat în piatră O descoperire pe care am făcut-o este că culoarea rezultată a panei trepte poate prezice "paleta" generală de culori a unui lumen prinț pe acea hârtie, dar atunci când folosesc negative digitale concepute pentru imprimarea în lumen, predomină mult mai multe culori de evidențiere decât pe hârtie pana treptei Acest lucru se datorează faptului că un negativ digital este mai dens decât filmul Stouffer step wedge (un DR de , față de un Stouffer DR de , în photo geek), astfel încât partea de evidențiere a treptei pană predomină adesea Înainte de a judeca o lucrare doar pe baza treptei, faceți un prinț real Puteți vedea acest lucru comparând următoarele etape imprimeuri cu pană cu imprimeurile trandafiri de după aceea Orb Weave Spider, stânga, Kodak Polymax FD expus la , ore de soare, dreapta, llford Galerie expus timp de zile înnorate, " x " (c) Dani Hatfield Adox Lupex Agfa BW DW Lucios Agfa Luster RRS Agfa Record Rapid RRH DW Lucios Agfa Record Rapid RRH Lustru Arista Ultra VCFB Glossy Ars Imago Bergger Brom- Bergger Fine Art Silver Supreme N Capitolul Imprimări Lumen Bergger VCCB și VCCM Warmtone Chicago Albumen Works New Centennial David Lewis Fine Art Bromoil Foma Retrobrom SP si Fomabrom N Normal lucios Fomatone MG Classic Warmtone Forte Polywarmtone FB Plus Fotokemika Emaks K - DW Glossy G Fotokemika Varycon Fotospeed Lith FB DW Semi-Mate Ilfobrom Galerie FB llford MG Art FB mat texturat llford MGFB ton cald llford MGIV FB lucios și mat llford SP P Kodak Elite Fine Art S P/S P Kodak Panalure II RC Luminos Classic Charcoal R FB Maco Oriental Seagull G , G și G Bromură Oriental Seagull Portret RP-R Warmtone Oriental Seagull VCFB II Warmtone Zone VI Brilliant VCII DW Glossy Afga Brovira BN și BS - Bergger Prestige VNB Neutral llford MG Cooltone FB Kenthene Hârtii gradate RC Kentmere VC Select Hârtii Kodak Polymax RC Luminos Foto Len Mitsubishi Gekko Oriental VC-RPII Glossy RC TuraVC-PlusRC Varydot RC Agfa Brovira DW Glossy Textura tesuta unica, caramida pana la crem, pasi distincti, viteza medie cu contrast excelent Agfa Luster RRS - Maro foarte cald până la piersic până la galben cu diverse nuanțe mai mult galben Agfa Record Rapid RRH - Glossy Galben până la mov până la taupe cald, contrast excelent, nu sa blocat Неге și în următoarele trei pagini sunt câteva alegeri excelente de hârtie, scanate înainte și după flexare "Nu vă temeți de reparație!" glumește Tiina Kirik Fixarea face un lumen prinț arhivat Puteți scana un lumen nefixat și îl puteți imprima digital, dar prefer o abordare "puristă" care este să trateze un lumen prinț ca pe un prinț de gelatină de argint de arhivă, ceea ce este Capitolul Imprimări Lumen а о а е о В I (c) о V (c) о В о В о В (c) о в о В = о в (c) о X о W o w o W o w i ѳ a i o a i o o c (c) a s n s c la g o h s b h th = w g * * Arista Ultra FB Glossy Cremă până la piersică până la roz până la lavandă strălucitoare până la taupe Rapid, pași nu atât de distinși A ÎN ÎN ÎN LA într-o S ÎN S Ars Imago Baza din poliester stralucitor, roz aprins este un strat orto, frumos, distinct, trepte de piersici stralucitoare, pe partea lenta Bergger Brom- Roz și mov minunat, asemănător cu Bromoil lui David Lewis De asemenea, Dmax este frumos întunecat Bergger Fine Art Silver Supreme Suprafața hârtiei de artă texturată similară cu llford MG Art, dar colorează mai mult de la galben până la piersic pal până la trandafiri adânci și mov până la maro taupey Bergger VCCM Piersică până la trandafir la taupe lavandă Suprafață mată bună pentru colorat manual Răspunde diferit la fixările acide și alcaline; utilizați soluții acide precum Sprint David Lewis Bromoil Cantalup pana la portocaliu pana la gri lavanda, capata guite inchis, rapid, suprafata semi-mata, culori stralucitoare Foma Retrobrom SP Frumoase piersici trandafirii și galbeni cremos Favorit lângă Forte Fomabrom Cantalup până la roz până la taupe verzui Clorbromură de argint rapidă Capitolul Imprimări Lumen Foma Fomatone VC FB lucios Cu totul diferit de alte două lucrări Foma Piersică uniform strălucitoare până la teracotă Forte Polywarmtone Elegance Roz sau violet strălucitor, în funcție de remediere; utilizați acid fix Urmăriți fixarea/petele inegale Ilfobrom Galerie G Glossy Galerie este delicioasă, strălucitoare canta-lup și mov precum MG Art trandafir adânc Textura artistică excelentă Solarizează cu supraexpunere Ilford Warmtone lucios Galbeni strălucitori, portocalii, teracotă adâncă Culoare saturată Rapid de expus Solarizează în întuneric Ilford MGIV FB lucios Roz mat și lucios asemănătoare cu purpuri și gri, de asemenea asemănătoare cu Arista Capitolul Imprimări Lumen pentru că funcționează la fel și are acea textură frumoasă Kodak Elite S Maro frumos, pași frumos delimitați și paletă de culori retro Pasul pană nu arată frumusețea hârtiei Cea mai groasă hârtie cu care am lucrat a (c) с" (c) о о £ (c) о a = (c) к о о в о а і О = ч а S к Ч а S " а а В В К К в x S § i о (c) о о о о о о ѳ о ѳ о W| Luminos Charcoal R Warmtone Hârtie de artă texturată, cu culori calde mai atenuate, de la galben pal la maro Încet Maco Gri verzui până la roz lavandă până la roz piersic, contrast frumos și delimitarea pașilor Bromură de pescăruș oriental G Culorile frumoase de cafea cremă și întuneric se întunecă Portret pescăruș oriental ton cald contrast mediu Piersici delicate, galben pal, bune pentru anumite subiecte Oriental Seagull VC FB Ton cald Culori frumoase chiar și teracota de la piersic la maro Zona VI Brilliant VCII DW Glossy Levănțică și roz decolorate; tonurile medii de lavandă se aplatizează și aproape se inversează pentru un aspect intrigant Contonial nou CoHodlo Clorura POP David Lewis Bromoil Foma Retrobrom SP Lucios Foma Retrobrom SP Sm-mtte llford AAGIV FB AAotte llford AAGIV RC Doluxo Glossy Kenthene Rne Luster G RC Kentmere Bromură G llford AAGIV RC Deluxe Peart llford AAGIV RC Portfollo Peart llford SP Kentmere Rne Prinț VC DW Kentmere VC Select Kodabrome II RC Kodak Bite SP Premium Wt Kodak Bite SP Mitsubishi Gokko Glossy RC Oriental Bromlde G Oriental Seagull Mldgrd Wmtn Oriental Seagull Bromlde G Oriental Seagull Bromlde G Oriental Seagull Priit Med Cont Oriental Seagull Priit Soit Cont Oriental Seagull VCFBII Wmtn Oriental VC Plus FB Oriental VC-RPII Glossy RC Polycontrast III RC Lustra Rapid PRK - Slavich Bromoportralt FB G Tuia VC-Plus PE RC Semlmt Va^dot Zona VI Brillant VCII DW Glossy І Optzeci și șase de trandafiri (c) Christina Z Anderson Cele trei pagini anterioare sunt tipărite ale aceluiași negativ QTR (profil în capitolul Negative digitale) pe de lucrări diferite în lunile martie până în septembrie (trei luni pe ambele părți ale solstițiu de vară) Fiecare hârtie a fost expusă pentru o zi întreagă de soare (de exemplu, între : și : ), la fel ca pene de trepte Este greu să compari mere cu mere, deoarece soarele variază, dar timpii de expunere au fost aproximativ aceleași, iar soarele plin de soare până la aproape însorit UV a variat între - Puteți vedea din aceste imprimeuri că unele hârtie imprimă prințuri lumen frumoase, în timp ce altele prinț "mucioase" Păstrați-le pe cele moale pentru combinații lumen/lith sau chemigrams sau alte procese în care dezvoltatorul va adăuga tonuri închise Capitolul Imprimări Lumen Moonrise II, lith lumen prinț (c) ТІІпа Kirik După cum s-a spus deja în acest capitol, imprimările lumen nu sunt dezvoltate în developer de hârtie, ci doar fix, deoarece dacă un prinț care a fost expus toată ziua afară este pus în developer de hârtie, veți obține un prinț negru solid Există o excepție de la această regulă care mi-a atras atenția prima dată de la expertul în lumen Tiina Kirik (vezi capitolul Artiștii experimentali contemporani) și următoarele sunt cuvintele și indicațiile lui Kirik: "Lith developer este o formulă specială de prinț developer care se folosește în formă foarte diluată pentru imprimarea lith Atât imprimarea lith, cât și imprimarea lumen se bazează pe supraexpunere Acest developer lith diluat permite ca un print să fie "smuls" în punctul dorit de dezvoltare Acest lucru poate fi aplicat și la imprimarea cu lumen Dezvoltatorul lithic utilizat la diluție mare face procesul mai ușor de gestionat și controlat Tehnica lith lumen adaugă un plus de profunzime de culoare, o schimbare a tonului de culoare și o notă binevenită de negru unui prinț lumen, altfel colorat Pot apărea și unele efecte de margine de solarizare [Notă: consultați la capitolul Lith Printing pentru ca dezvoltatorii să cumpere gata preparate și formule pentru a-ți crea propriul dezvoltator lith, dacă doresc ] Dezvoltatorul Lith vine în două părți, Partea A și Partea B, combinate chiar înainte de utilizare Diluția obișnuită este de ml Partea A: ml Partea B: ml apă La această diluție un lumen prinț va dezvolta negru în - minute Diluțiile mai puternice tind să funcționeze prea repede și poate apărea o dezvoltare neuniformă Aveți la îndemână o baie de oprire preamestecată cu acid slab (de ex ml oțet alb în litru de apă) pentru a opri rapid acțiunea dezvoltatorului În lumina slabă a camerei, aranjați materialele pe hârtie cu gelatină argintie Cu dezvoltarea lith, este util să se minimizeze expunerea la lumină a hârtiei în afara timpului în care se află obiectele care formează imaginea Expuneți lumenul prinț ca de obicei, iar când expunerea este finalizată, aduceți întregul aranjament înapoi în lumină slabă a camerei sau chiar în condiții de lumină sigură pentru camera întunecată înainte de a îndepărta obiectele de pe hârtie Clătiți hârtia pentru a îndepărta orice suc de plante sau materiale străine de pe suprafața hârtiei dacă este necesar (nu este necesar cu negative digitale, desigur) Puneți-vă prințul în baia de developare lith diluată și mențineți soluția de developare în mișcare pe fața hârtiei pentru întreaga perioadă de dezvoltare Urmăriți cu atenție schimbarea culorii și dezvoltarea negrului Când vezi că prințul ajunge la nivelul de negru pe care ți-l dorești, smulge prințul de la dezvoltator și pune imediat în baie stop În acest moment, puteți să spălați prințul și să vă faceți timp pentru a-l examina pentru scurt timp la lumină foarte slabă Dacă negrii nu sunt suficient de dezvoltati, îl puteți pune înapoi în dezvoltator Rețineți că, dacă revelatorul devine contaminat cu acid din baia de oprire, acesta va înceta să funcționeze, așa că clătiți bine înainte de a încerca să returnați baia de revelator Fixați, spălați, limpeziți, spălați și uscați ca orice tip de gelatină de argint de arhivă " І Leaves and Shadows, camera obscură dezvoltată/lith lumen prinț, llford Warmtone (c)Tiina Kirik Capitolul Printuri Lumen Fungi, Ernst Haeckel (c) Mary Thomas , " x " Kentmere VC Select hârtie lucioasă, soluție cianotip pulverizată și expusă umedă, pulverizată cu o soluție diluată de bicarbonat de sodiu, folie de plastic plasată deasupra pentru textura sub negativ, expus la soare scăzut de primăvară timp de de minute, clătit cu apă, fixat în llford Rapid Fixer timp de de secunde, înmuiat într-o baie slabă de peroxid de hidrogen timp de de secunde, apoi o clătire finală cu apă Mary Thomas este o artistă galeză care și-a început călătoria în fotografie alternativă după ce s-a retras din cariera didactică în A început cu cianotip și apoi cu cianotip umed Cu pasiunea ei de experimentare, aceasta a condus în cele din urmă la cianolumen, o combinație de hârtie gelatină de argint, soluții cianotip și diverse ingrediente de uz casnic pentru a crea lucrări unice Mary a fost atrasă de ilustrațiile lui Ernst Haeckel, un biolog german, ca fiind potrivite pentru procesul de cianolumen Pe lângă aprovizionarea cu ilustrațiile lui Haeckel, ea folosește și propriile imagini digitale, precum și material organic Munca ei implică experimentarea continuă cu adăugarea de ingrediente din dulapul de bucătărie, cum ar fi turmeric, sare, bicarbonat de sodiu și oțet diluat, un fel de alchimie fotografică care are ca rezultat lucrări unice care nu pot fi replicate Pentru mai multe dintre lucrările ei, vezi marytcyanolumen Cianolumeni Cianolumenii sunt imprimeuri hibride cianotip-gelatină de argint Hârtia alb-negru (sau color) este acoperită cu chimie cianotip în camera închisă și apoi expusă ca un lumen prinț afară timp de minute până la ore Cu cât expunerea este mai scurtă, cu atât cianotipul domină mai mult lumenul, ceea ce este rezonabil, deoarece culorile mai profunde ale unui lumen prinț necesită expuneri lungi Hârtia expusă este adusă în camera închisă, spălată, fixată și spălată din nou Lucrarea pe care o vedeți aici este de la un practicant desăvârșit al procesului de cianolumen, Mary Thomas (Țara Galilor) Consultați capitolul Artiști experimentali contemporani pentru o altă artistă, Annemarie Borg (Londra), care lucrează și ea în acest proces Dacă aveți cianotip la îndemână, amestecați Partea A și Partea В în cantități egale în momentul utilizării Dacă aveți chimie uscată, amestecați doar o lingură de citrat feric de amoniu și o linguriță de fericianură de potasiu în ml de apă, suficient pentru zece sau mai multe imprimări Sfat: În general, sensibilizatorul cianotip este stocat în soluții separate A și Â, dar amestecarea unei cantități mici ca aceasta va fi cel mai probabil consumată înainte de a se deteriora Plus că asta este experimentală Scoateți o bucată de hârtie de argint gelatină din pachet în camera întunecată și acoperiți sau pulverizați cu soluția de cianotip și lăsați să se usuce Soluția poate fi, de asemenea, expusă umedă, dacă se preferă, dar dacă utilizați un negativ deasupra unei soluții umede, protejați-o cu o folie de folie de plastic sau Dura-lar între ele Aduceți hârtia la lumina directă a soarelui și expuneți-o pentru oricât de mult timp doriți, de la cel puțin minute până la ore Cu cât soarele este mai luminos și mai fierbinte, cu atât expunerea poate fi mai scurtă Aduceți prințul în camera închisă și "dezvoltați" partea cianotip a ecuației spălând prințul timp de un minut sau două într-un litru de apă ușor acidă cu cani de oțet, oțet de baie sau linguriță Pi acid citric Fixați într-un fixator acid (un fixator alcalin va înălbi cianotipul), spălați și uscați ca la o imprimare normală cu gelatină de argint, având grijă la două lucruri: nu suprafixați - Mary fixează în llford Rapid Fixer doar secunde - și nu supraspălați, astfel încât cianotipul să dispară - până la minute de spălare finală este adecvată, mai mult dacă se dorește, dacă nu se observă decolorarea prințului De la stânga la dreapta, de sus în jos, cianolumeni de proces umed (c) Могу Thomos Arbori I, " x ", bandă de mascare aplicată pe hârtie Fujicolor Crystal Archive, pulverizată cu soluție de bicarbonat de sodiu, apoi soluție cianotipică, acoperită cu folie de plastic, expus la soare timp de de minute, clătit și fixat în fixator Ilford timp de de secunde, clătit și uscat Trees II, " x ", bandă de mascare aplicată pe hârtie lucioasă Fotospeed RCVC, pulverizată cu oțet diluat, apoi soluție de cianotip, acoperită cu folie de plastic, expus la soare timp de de minute, clătit și fixat în fixator Ilford timp de de secunde, clătit si uscate Trees III, " x ", bandă de mascare aplicată pe hârtie lucioasă Ilford MGIV Deluxe, pulverizată cu soluție de bicarbonat de sodiu, apoi soluție de cianotip, acoperită cu folie de plastic, expusă la soare timp de de minute, clătită și fixată în fixator Ilford timp de de secunde , clătite și uscate Trees IV, " x ", bandă de mascare aplicată pe hârtie lucioasă Ilford MG FB Warmtone, pulverizată cu soluție de bicarbonat de sodiu, apoi soluție de cianotip, acoperită cu folie de plastic, expusă la soare timp de de minute, clătită și fixată în fixator Ilford pentru minute, clătite și uscate Trees V, " x ", bandă de mascare înmuiată în soluție de fitogramă, aplicată pe hârtie Kentmere Kenthene Stipple, soluție cianotip aplicată, acoperită cu folie de plastic, expus la soare timp de de minute, clătit și fixat în fixator Ilford timp de minute, clătit si uscate Copaci VI, " x ", pene (Mary spune că păsările își lasă cadourile așa în grădina ei), bandă de mascare aplicată pe hârtie lucioasă RCVC, pulverizată cu oțet diluat, soluție de cianotip aplicată, acoperită cu folie de plastic, expusă la soare timp de de minute, clătit și fixat în fixator Ilford timp de de secunde, clătit și uscat Capitolul Imprimări Lumen Fitografie, mod fitogramă în lumina directă a soarelui, x cm (c) Karel Doing O fitogramă este un lumen prinț în care organicele puse la suprafață sunt preînmuiate într-un amestec de sodă de spălat și acid ascorbic (Vitamina C) Soda de spălat și acidul ascorbic acționează ca un dezvoltator ușor de hârtie pentru a produce culori, zone întunecate și uneori argintiu În rest, totul se desfășoară ca la imprimarea normală cu lumen În jurul anului , Karel Doing a inventat termenul de fitogramă pentru această practică specială de lumen prinț El explică: "Dezvoltatorii industriali conțin adesea ingredientele active metol și hidrochinonă Aceste două substanțe chimice sunt super-aditive, au un efect sinergic Ambii pot fi clasificați ca fenoli, un grup de substanțe chimice care conține unul sau două grupuri de atomi bogate în electroni, care furnizează electronii necesari pentru a iniția dezvoltarea Cafeaua conține mai mulți fenoli, ceea ce o face potrivită ca dezvoltator, mai ales în combinație cu vitamina C, care oferă o super-aditivitate similară produselor industriale Această apariție a fenolilor în cafea este baza dezvoltatorului de cafenol Multe plante conțin și un fel de fenol sau polifenol, mai ales primăvara, când planta crește rapid Prin înmuierea plantei în soluție de sodă și vitamina C, fenolul sau polifenolul este eliberat, făcând planta potrivită ca agent de dezvoltare Totuși, acesta este un dezvoltator relativ slab, dar prin adăugarea de lumină solară (sau lumină artificială) procesul de dezvoltare este accelerat dramatic Zona acolo unde planta intră în contact cu emulsia fotosensibilă se va întuneca și o aplicare atentă a unei frunze sau petale va avea ca rezultat o pată cu o formă similară Lumina soarelui care se filtrează prin frunză sau petală influențează procesul de colorare, ducând la variații de ton care dezvăluie structura internă a plantei în detaliu (mulțumesc lui Kevin Rice pentru că a înțeles această explicație) Rezultatele depind de condițiile de lumină, de temperatură și de prevalența chimiei active la speciile de plante În întuneric total, procesul va fi condus numai de reacția chimică indusă de plantele înmuiate În lumina puternică a soarelui, procesul va fi condus de o combinație a procesului chimic și a efectelor luminii (similar cu un lumen prinț) În unele cazuri excepționale, plantele pot produce și efecte subtile de culoare " Există un articol excelent disponibil online în animație ( martie ) linguri sifon de spalat (carbonat de sodiu) lingura pulbere de vitamina C ml apă Înmuiați plantele în soluția de mai sus atât timp cât doriți; cu cât mai lungă, cu atât planta va deveni mai moale Scurgeți plantele și puneți-le cu grijă pe folie sau hârtie și cântăriți cu sticlă dacă doriți Expunerea poate fi de la câteva minute la ore în plină lumină solară, la fel ca în cazul unui lumen prinț, dar cu elementul adăugat de chimie Реек sub marginea unei plante și vedeți dacă este suficient de întuneric; acesta va fi ghidul tău de expunere Când expunerea este completă, clătiți hârtia sau filmul, fixați, spălați, hipoclear, spălați și uscați Notă: plantele își adaugă componentele chimice la rezultatul final, dar o altă cale de explorat este utilizarea de articole non-plante sau anorganice înmuiate în soluția de spălare de sodă/acid ascorbic Sfat: utilizați o pensulă sau un stilou Aquash umplut cu soluția pentru mai multe posibilități de marcare Burchfield, Jerry Imprime de de lumeni ale Amazoniei Flora Santa Fe: Center for American Places, Inc , , p Ibicl , p xv Ibicl , p Vezi Arahnofilie, fitogramă realizată într-o magazie întunecată de grădină, expusă timp de de ore, x cm (c) Karel Doing O m''Practica mea este înrădăcinată în fotografia experimentală și filmul Materialele fotografice pot fi manipulate artistic în mai multe moduri în timpul procesului de dezvoltare O parte semnificativă a acestor procese alternative se bazează pe o distorsiune sau distrugere parțială a imaginii Acest lucru este valabil mai ales în filmele experimentale Mulți realizatori de film experimental își expun fie propriile filmări ale camerei, fie imaginile găsite la substanțe chimice agresive, cum ar fi înălbitorul și acidul Alți realizatori de film își îngroapă, scufundă sau ard filmările sau expun benzi de film pentru o perioadă lungă de timp la elemente Interesul meu pentru această abordare distructivă a fost contestat în timpul unei rezidențe de artist care m-a adus în pădurea tropicală din America de Sud Inspirat de modalitățile ecologice autentice de a face artă care sunt practicate de populația indigenă, am început să mă uit mai adânc în propria mea înțelegere (și neînțelegere) a relației dintre natură și cultură Pornind de la această anchetă, m-am întrebat dacă aș putea găsi o modalitate de a "crește" o imagine în loc să o distrug Am organizat o serie de experimente cu sol, sare, bacterii și ciuperci în camera mea întunecată, dar am avut un succes limitat În mare parte, încă distrugeam emulsia fotosensibilă și, deși acest lucru a dat niște rezultate interesante, nu eram deloc aproape de "creșterea unei imagini" În paralel cu experimentele mele, urmăream discuții online despre procesare ecologică și am dat peste o rețetă pentru dezvoltator pe bază de mentă Pe baza acestei idei, am emis ipoteza că ar putea fi posibilă folosirea frunzelor de mentă intacte ca generatoare de imagini, punând frunzele direct în contact cu emulsia de film După ce am înmuiat o grămadă de frunze într-un amestec de vitamina C și sifon, am aranjat frunzele pe o bandă de film Spre bucuria mea, frunzele s-au imprimat pe film și, după fixarea benzii, a fost dezvăluit un șir de modele asemănătoare frunzelor În anii următori am extins această idee în mai multe moduri Cel mai important, mi-am scos procesul din camera întunecată în lumina soarelui Prin expunerea filmului și compozițiilor de plante la lumina strălucitoare a zilei, procesul este îmbunătățit, în timp ce efectele de culoare apar similare cu cele găsite în imprimeurile cu lumen Am lucrat pe hârtie gelatină argintie, folie de mm și film de mm în timp ce am folosit o mare varietate de frunze, flori și plante întregi diferite Lucrul cu plantele este inspirat, nu în ultimul rând datorită calităților estetice nesfârșite pe care le oferă plantele, dar și datorită varietății enorme de componente chimice conținute în plante Am avut multe surprize și, deși am câștigat mult mai mult control asupra acestui proces, rezultatul poate fi încă destul de neașteptat Beneficiul acestei imprevizibili este că plantele se prezintă ca adevărați co-creatori Nu doar eu, artistul, lucrez creativ, ci tovarășii mei, plantele, contribuie la proces într-un mod inventiv " Karel Doing este un regizor, fotograf, scriitor și cercetător independent cu sediul în prezent în Oxford, Marea Britanie În practica sa, el investighează relația dintre cultură și natură prin intermediul procesului analog și organic, al experimentului și al co-creării A studiat Arte Plastice la Arnhem, Olanda, absolvind în În , a primit un doctorat la Universitatea de Arte din Londra În timpul cercetărilor sale a dezvoltat fitografia, o tehnică care îmbină plantele și fotografia Munca lui Doing a fost prezentată în întreaga lume Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați Fără titlu, chemigrams cu rezistență moale, " x " (c) Jesslyn Braught "De sus în jos, de la stânga la dreapta, rezistențele folosite au fost miere, săpun, gel de aloe, gel de aloe din nou, unt, ulei de avocado + sare, bețișoare, cremă de protecție solară și sirop de agave + sare În plină lumină, substanțele au fost aplicate pe hârtie cu gelatină de argint și ulterior introduse într-o tavă de fixator timp de aproximativ zece secunde, urmate de o tavă de revelator timp de aproximativ zece secunde Acest proces de fixare/dezvoltator a continuat până când rezistența a dispărut Nu a fost aplicată nicio remediere finală; imaginile au fost scanate "ca atare" " Jesslyn Mărie este o fotografă de aventură, specializată în nunți în țară pentru cei sălbatici din Iove Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați capitolul The Chemigram Untitled, hard resist chemigram utilizând Golden MSA Varnish, " x "(c) Kellie Swanson Kellie Swanson (n ) este un fotograf și artist de proces alternativ cu sediul în Bozeman, Montana Ea a primit o licență în Artă în Film și Fotografie de la Universitatea de Stat din Montana în După ce și-a luat o pauză pentru a călători și a schia, și-a reorientat munca pe tipărirea de artă plastică realizată manual și pe moda artistică durabilă, unică În linia ei de îmbrăcăminte KSX, Swanson explorează relația dintre natură, fotografie, imprimeuri realizate manual și expresie de sine Pentru a vedea mai multe din munca ei, urmați-o și vizita Chemigram este un proces unic care folosește rezistențe pe hârtie cu gelatină de argint, similar modului în care este utilizată ceara ca rezistență în batik Procesul a fost inventat de Pierre Cordier pe noiembrie Ceea ce a descoperit Cordier în a fost că o rezistență (în acest caz, lacul de unghii) interferează cu efectele chimice ale dezvoltatorului și fixatorului pe hârtie cu gelatină de argint - pentru un timp Hârtia pusă într-un revelator care a fost expus la lumina normală a camerei pentru perioade diferite de timp se va înnegri, cu excepția cazului în care o rezistență blochează reacția chimică Părțile hârtiei protejate de rezistență vor continua să își schimbe culoarea de la expunerea prelungită la lumina camerei De asemenea, hârtia pusă în fixator devine albă, cu excepția cazului în care o rezistență blochează reacția chimică Părțile hârtiei protejate de rezistență continuă să își schimbe culoarea față de expunerea la lumina camerei și dintr-o dată există posibilitatea de negru, alb și culori între ele pe hârtie normal monocromă Cu înainte și înapoi de la dezvoltator la fixator sau de la fixator la revelator, rezistența începe să se dizolve, astfel încât următoarea baie chimică fie se întoarce lent, expunând hârtia sub materialul de dizolvare, negru (dezvoltator) sau alb (fixer) sau ceva culoare între ele, deoarece a expunerii la lumina camerei care se prelungeste acum Cu timpul, această dizolvare poate fi convinsă pentru a crea modele frumoase, complicate, asemănătoare inelelor de copac Cordier numește chemigram un proces "fizico-chimic", deoarece natura fizică a rezistenței - modul în care se dizolvă pe baza de hârtie foto atunci când este scufundată în mod repetat în revelator și fixator - este făcută vizibilă de chimia fotografică Capitolul The Chemigram Fără titlu, chemigram pe hârtie Ilford MGFB folosind ulei de măsline ca rezistență (c) Danika Wolf Fără titlu, din seria Micromanaging (c) Alyssa McKenna McKenna a folosit rezistențe moi pe film Ortho și, cu negativele chemigram rezultate, le-a imprimat în cianotip pe hârtie de acuarelă Prima decizie pe care trebuie să o luați este ce tip de rezistență să utilizați, deoarece rezistența direcționează aspectul chemigramului Există rezistențe dure și rezistențe moi, cu diferența dintre cele două mai mult ca un continuuum decât o separare clară Gândiți-vă la o rezistență tare ca la ceva care necesită timp pentru a se desprinde de pe hârtie și la o rezistență moale ca la ceva care se dizolvă mai ușor în chimie Prin urmare, este de la sine înțeles că un chemigram cu rezistență dură va dura mai mult timp pentru a se finaliza, în cazul în care un chemigram cu rezistență moale poate fi terminat mai rapid, uneori în câteva minute Lac de unghii Lac de celuloză Lac acrilic ca Krylon (trospește) Rust-Oleum Mediu acrilic Lac sau rășină Lac Golden MSA, spray sau lichid (preferatul meu) Lac Soluvar diluat : cu spirt mineral Email epoxidic Lac spray American Accents (trospește) Ceară Oii Miere sirop Karo Ou Adeziv solubil în apă Glicerină Spray oii ca Pam Lustruire pentru podea Future sau Pledge Puteți amesteca amidon de porumb sau alte substanțe de îngroșare pentru a schimba modul în care funcționează o rezistență moale Stânga sus, Arlechin; centru sus, Limenita; dreapta sus, Ochiul lui Morpho; jos Ornamental Tiger, chemigre pe hârtie Kodak Polymax FD, "x "(c) Dani Hatfield "Până la cele mai mici particule de materie, universul este compus din modele La insecte aceste modele pot fi seria funcțională de creste care permite un greier pentru a-și face cântecul iconic sau culorile alternative frumoase care permit unui gândac mascul să atragă o femelă Folosind insecte ca modele originale ale chemigramelor mele, folosesc o varietate de rezistențe, cum ar fi lac, lipici, miere și oii pentru îndepărtați funcția acestor modele și arată o abstractizare a insectelor înseși" Capitolul Chemigram Pixuri cu pâslă Plastic adeziv detașabil Etichete lipicioase Mască lichidă sau ciment de cauciuc Benzi, diferite tipuri, care pot fi folosite și pe spatele hârtiei pentru a opri acțiunea chimică prin baza de hârtie Există numeroase instrumente care vor ajunge în arsenalul tău Un cuțit Xacto este necesar pentru a inciza liniile într-o rezistență dură Pensele sunt indispensabile pentru a ridica și a dezlipi cu atenție părți ale unei rezistențe dure Un instrument care este destul de eficient este un Dremel portabil alimentat de baterii, cu un vârf rotund mic pentru a desena linii curbe O versiune mai puțin costisitoare și mai mică a unui Dremel este un stilou de gravură din metal cu baterii, care costă sub USD Toate alegerile afectează aspectul final al chemigramului Tipul și marca de hârtie, ton cald sau rece, bromură, clorobromură sau bromoclorură Vechimea hârtiei - hârtia învechită/aburită este excelentă pentru chemigram, chiar și cele care nu funcționează bine pentru imprimări cu lumen, deoarece dezvoltatorul și fixatorul sunt folosite pentru a produce contrast și culoare Rezist, de la gros la subțire, rezistență completă la diluat, moale și siropos până la dur și rezistent la apă, etc Adăugiri la rezist - zahăr, sare, de exemplu Resist aplicat în camera întunecată sau în lumina camerei Resist aplicat cu o perie, spray, șablon, serigrafie, rolă Perioada de timp pentru care rezistența se lasă să se usuce înaintea băilor de revelator și fixator Incisarea liniilor sau desenarea în rezist Fixer, diluat sau cu putere completă Revelator, diluat sau cu putere completă Puterea luminii, lipsă de lumină la lumina soarelui exterioară Durata de timp sub lumină Durata de timp în fiecare baie (prea mult timp în fixator duce la negru slab, deoarece fixatorul trece prin spatele hârtiei pentru a fixa parțial toate sunt la fel) Mod de aplicare a băilor, fie prin tavă, pensulă, pulverizare, prin șablon, din sticlă, cu rolă Care baie prima, care baie a doua Stropi de substanțe chimice uscate dintr-un agitator de sare Nefigurativ versus bazat pe fotografie sau undeva între ele, de exemplu, printr-un ecran de mătase Această metodă simplă și cu tehnologie redusă este o primă incursiune perfectă în procesul de chemigram, precum și o modalitate excelentă de a afla cum reacționează diferitele rezistențe Scoateți mai multe mărci diferite de hârtie foto BW din pungile lor negre de plastic, rezistente la lumină, în camera întunecată Cu un creion, labei spatele cu fiecare marca de hartie Așezați aceste foi într-o pungă de plastic neagră separată și etichetați punga cu ceva de genul "Hârtie de testare a chemigramului" Restul procesului de testare poate fi efectuat la lumina camerei Configurați patru tăvi: revelator, apă, fixator și apă, în această ordine Dezvoltatorul ar putea fi o putere normală de diluare La fel și cu fixatorul, dar pentru această primă încercare, folosiți atât puterea de lucru Tăiați o formă simplă dintr-o bucată simplă de hârtie de tastat Poate fi un pătrat, un cerc, un fulg de zăpadă, un diamant, orice vă vine în minte Acesta va fi folosit ca un șablon cu tehnologie low-tech Luați o bucată de hârtie din punga de hârtie de testare Chemigram în plină lumină, lipiți-o cu bandă adezivă pe un blat și acoperiți-o cu decupajul hârtiei de dactilografiere, lipiți-o cu bandă adezivă în poziție, astfel încât ambele să rămână plate Luați o rezistență la alegere - începeți simplu, de exemplu unt, sirop de arțar, miere, Pam - și acoperiți sau periați în interiorul formei cu grijă și complet Lacul funcționează mai bine subțire Siropul funcționează bine gros Lacul "magic" ales de Cordier este un lustruit pentru metal, deoarece va începe să se ridice constant de pe baza de hârtie atunci când este scufundat într-o baie de apă Incizie câteva rânduri în rezist Când rezistența merge înainte și înapoi în și în afara chimiei, rezistența se dezintegrează mai repede în jurul liniei, linia devine mai lată, mai tulburată, iar chimia va reacționa cu hârtia foto expusă succesiv dedesubt, care nu mai este protejată Hârtia Capitolul The Chemigram ? Haida Chemigrams, hard resist chemigrams create cu lac Golden MSA (c) Tara Medina Caplis "Întotdeauna am fost atrasă în mod natural de activități creative și practice Sunt un învăț kinestezic și vizual, așa că, în mod firesc, am ales o carieră în design și artă Una dintre cele mai frumoase lucruri despre a fi artist și designer este să ai puterea de a-ți transmite gândurile și sentimentele în diverse medii Ceea ce creezi cu mâinile tale trăiește în modul lucruri pe care le ai Toamna Am fost înscris la o Introducere în Native Curs de Studii Americane, unde mi-am inspirat o mare parte din această serie, în special, arta tribală de pe Coasta de Nord-Vest a indigenilor din tribul Haida Ornamentele creative, simetria și reprezentările vizuale ale culturii lor în arta și opera lor au fost minunate captivant Am crezut că desenele lor se vor traduce bine în procesul de chemigram M-am consultat cu profesorul meu de studii native americane, dr Walter Fleming, pentru a fi conștient și sensibil din punct de vedere creativ în timp ce folosesc modelele tribale Haida Intenția mea a fost să sărbătoresc simbolurile lor culturale într-un mod respectuos în arta mea " Tara Medina Caplis, designer de peisaj, a absolvit Universitatea de Stat din Montana în primăvara , cu o licență în Design peisagistic și o licență în fotografie va dezvolta o linie mai întunecată și apoi o linie mai deschisă de fiecare dată când hârtia este trecută prin ciclul de dezvoltator/fixator Cu tăvile gata de funcționare, introduceți hârtia foto acoperită cu rezistență fie în dezvoltator pentru a obține un fundal negru, fie în fixatorul pentru a obține un fundal alb Între timp, hârtia va căpăta culoarea în lumina camerei - maro, galben, mov, albastru, roz - este în regulă Nu atingeți rezistența încă Ori de câte ori hârtia pare terminată de dezvoltat sau de fixat - câteva minute pentru dezvoltator, scurte secunde pentru fixator - mutați-o la spălarea cu apă Clătiți suficient de bine, fără a atinge suprafața și a deteriora rezistența, apoi puneți-l în tava opusă a fixatorului sau, respectiv, a dezvoltatorului Dacă nu se folosește spălarea cu apă, va exista o contaminare între revelator și fixator, care produce niște culori frumoase și potențial argintiu prin ceață chimică, o opțiune de luat în considerare Capitolul The Chemigram Stânga, Unfifled, dreapta, Leviathan , chemigre gravate cu laser (c) Jace Becker Rezistenta va începe să se dizolve, unele mai devreme decât mai târziu Untul nu se dizolvă prea repede Mierea face Oriunde rezistul începe să se dizolve, zona de dedesubt va deveni mai deschisă (fixer) sau mai întunecată (dezvoltator), și cu fiecare înainte și înapoi, zone concentrice de întuneric și lumină vor începe să se formeze ca niște inele de copac În funcție de rezistență, inelele pot avea margini dure, margini pete sau margini moi Mierea, de exemplu, produce modele moi și mătăsoase Deciziile sunt numeroase Ceea ce procesul învață este răbdarea și mersul cu fluxul, atât la propriu, cât și la figurat Nu este neapărat rapid Chemigram se face când s-a desprins toată rezistența În acel moment, faceți o remediere finală, spălați de arhivă și uscați Faceți același proces cu hârtiile rămase folosind diferite rezistențe Păstrați aceste benzi de testare într-un caiet cu note abundente pe hârtie marca, rezistență folosită, timp, ordinea chimiei Toamna Am predat procesul de chemigram la cursul meu de fotografie experimentală de la Montana State University, folosind atât rezistențe dure, cât și moi Tăbăcar Houselog, un arhitect și fotograf cu două grade, familiarizat cu imprimantele laser, a sugerat că ar putea fi folosită o imprimantă laser pentru a inciza o rezistență dură Acest tip de imprimantă laser este una care utilizează un program de proiectare asistată de computer (CAD) precum Rhino și un fascicul laser pentru a grava, marca sau tăia materiale, nu ceea ce credem de obicei ca o imprimantă laser Poate fi ajustat pentru a tăia la diferite adâncimi Doi studenți, Jen Marshall și Jace Becker, au produs simultan rezultate promițătoare în noiembrie, arătând că proiectarea asistată de computer, imprimanta laser și procesul de chimie rezistentă ar putea fi prieteni fericiți Imprimanta laser deschide tot felul de opțiuni, de la desene perfect geometrice la cele fotografice (și discuții conceptuale despre mână -# filter Prinț subiect mai îndrăzneț Păstrați note extinse; Nu există două imprimeuri exact la fel, dar notele bune vor ajuta în încercarea de a reproduce un efect Dacă prințul este supraexpus în amplificator, imaginea nu se va inversa prea mult, dar va avea liniile Mackie și gradația tonală în lumini puternice Dacă prințul este afișat mai târziu în prima perioadă de dezvoltare, acest lucru va fi valabil și Cu cât timpul de dezvoltare este mai lung înainte de reexpunere la lumină, cu atât liniile Mackie sunt mai puternice, dar cel mai mare sabattier apare mai devreme în dezvoltare Cu cât expunerea inițială este mai scurtă, cu atât liniile Mackie sunt mai puțin pronunțate, cu atât mai puține detalii în luminile înnegrite, iar prințul va fi mai puțin contrastant Dacă o imprimare expusă în mod normal este afișată prea devreme în prima dezvoltare, acest lucru va fi valabil și Lăsați imaginea să apară complet în primul timp de dezvoltare înainte de a clipi Walker, Sandy și Clarence Rainwater Solarizare Garden City New York: Amphoto, Jolly, William "Dramatic Duotone Solarization" în Darkroom and Creative Camera Techniques, iulie/august , pp - Jolly, William L "Silver Mirror Printing and Other Unusual Black-and-White Prinț Development Processes" în Photo Techniques, ianuarie/februarie , pp - Swan, din seria Ghosts of Love, prinț cu gelatină de argint colorată manual cu pastel și creion, " x " (c) Kate Breakey Kate Breakey este cunoscută la nivel internațional pentru fotografiile sale la scară largă, bogat colorate manual Din lucrarea ei a apărut în peste de expoziții individuale și în peste de expoziții de grup Originară din Australia de Sud, Breakey s-a mutat în Austin, Texas în A absolvit o diplomă de masterat în arte plastice la Universitatea din Texas în , unde a predat și fotografia la Departamentul de Artă și Istoria Artei până în Colecțiile ei includ Muzeul de Arte Frumoase din Houston, Centrul pentru Fotografie Creativă, Tucson, Galeria Națională Australiană, colecțiile The Wittliff și Muzeul de Arte Fotografice din San Diego, precum și diverse colecții private Ea locuiește în Tucson, Arizona de de ani Predă în mod regulat workshop-uri la nivel național și internațional Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați Fulgi de zăpadă Bentley, imprimeuri mordangaj cu gelatină de argint " x " (c) Christina Z Anderson În urmă cu peste un secol, un băiat de fermă din Vermont, în vârstă de nouăsprezece ani, pe nume Wilson Alwyn Bentley, a început o aventură de de ani cu tipologia cristalelor de zăpadă Vara , Jericho Historical Society mi-a acordat permisiunea de a folosi arhivele lui Bentley Fulgii de zăpadă ai lui Bentley cu fundalul lor negru erau perfecti pentru mordangaj Fundalul s-ar acoperi și s-ar dizolva în baia caustică - o metaforă vizuală potrivită pentru natura plutitoare și efemeră a unui fulg de zăpadă Pentru că fiecare prinț mordangage este complet unic, cât de potrivit cu unicitatea fulgilor de nea Am creat negative de contact din din cele peste de imagini cu cristale de zăpadă, pe care le-am imprimat apoi pe hârtie gelatină argintie Cristalele de zăpadă ale lui Bentley sunt frumoase prin suprafețele lor curate, albe și perfecte Frumusețea lucrării mele constă în imperfecțiunile lor întunecate Capitolul Mordan^age Changer la Femme Version I, mordanșage pe hârtie gelatină argintie " x "(c) Elizabeth Opalenik Pentru mai multe dintre lucrările lui Opalenik, consultați capitolul Artiști experimentali contemporani Procesul de înălbire-gravare, numit acum în general mordanțare, datează de la sfârșitul anilor A mai avut și alte denumiri: etch-bleach, relief gelatină și relief invers Procesul a fost utilizat inițial pe film, nu pe hârtie (a se vedea Anexa pentru formule suplimentare) A fost o modalitate de a inversa un film negativ într-unul pozitiv, și adesea acel film pozitiv a fost colorat cu coloranți Liesegang a fost descoperitorul în (vezi Bibliografie) Apoi Andresen a îmbunătățit formula lui Liesegang în prin înlocuirea peroxidului de hidrogen cu persulfatul de amoniu în formula originală Peroxidul de hidrogen este și astăzi ceea ce se folosește Capitolul Mordanqage Primul meu mordanșage prinț l-am văzut în la Savannah College of Art and Design Presupun că este studentul care a creat prințul învățat de la Craig Stevens, care l-a cunoscut pe maestrul mordan-șagejeanului Pierre Sudre Stevens l-a cunoscut pe Sudre în și a fost introdus în acest proces împreună cu alți fotografi, unul fiind Elizabeth Opalenik Sudre a început să folosească procesul pe printuri în loc de film Protagă sa Elizabeth Opalenik și-a dus procesul mai departe atunci când a ales să păstreze delicatele voaluri de gelatină de pe suprafața amprentelor ei, prima care a făcut acest lucru De când l-am întâlnit pe Sudre și a fost introdus în acest proces, a fost lucrarea de viață semnătură a lui Opalenik Din cauza lui Sudre, Opalenik și Stevens, bleach-etch/acum mordanșage a fost transformat într-o formă de artă și este mult mai larg practicat astăzi Sudre a murit în , dar memoria, procesul și amprentele sale trăiesc Când am văzut acele amprente la SCAD, mi-am început vânătoarea de comori, dorind să predau procesul la cursul meu de fotografie experimentală Cercetarea mea a fost ușurată de oameni generoși, cum ar fi Jon Bailey, Judy Seigel, Nate Apkon și alții din lista de procese alternative, care m-au direcționat către brevete și articole și și-au împărtășit propriile note de mordanșage Jean-Pierre Sudre este cel care a dat naștere termenului de mordanfage Acest termen a derutat cercetările mele inițiale, deoarece cuvântul francez se traduce prin "mordanting" ca în realizarea unui prinț (sau țesătură etc ) accepta colorant Denis Brihat a spus că procesul ar fi trebuit într-adevăr să fie numit grignotage, deoarece soluția de înălbire-gravare "roțează" prințul în loc să-l mordanți Totuși, acel cal a părăsit de mult hambar și mordanșajul este Mordanșage este probabil cel mai dificil proces de utilizat eficient Este dominant vizual Procesul poate comanda mai multă prezență decât imaginea Imaginea ar trebui să fie bine aleasă pentru proces și cele două integrate într-un singur întreg Cuplați această dominație vizuală cu o anumită lipsă de control (uneori serendip-ity) în timpul procesului și devine și mai complicat Cu toate acestea, cu gândire anticipată, practică și răbdare, este de neegalat În procesul de mordanșage, o soluție de albire acidificată de cupru este utilizată pentru albirea și dizolvarea simultană a părților dintr-un imprimeu de gelatină de argint, lăsând în urmă o textură de hartă în relief Cu puțină frecare, stratul de gelatină de argint metalic solubilizat se ridică de pe prinț și lasă în urmă albi în relief invers, acolo unde erau cândva întuneric Apoi, cu redezvoltare, tonifiere sau vopsire, imaginea reapare Reacția chimică care are loc este aceea că gelatina în contact cu argintul metalic este "gravată" chimic sau dizolvată de peroxidul de hidrogen "Peroxidul de hidrogen renunță la oxigen atunci când reacționează cu argintul și acesta este în curs de dezvoltare Capitolul Mordanpage oxigenul atacă coloidul " Clorura de cupru este în formulă pentru a înălbi și pentru a crește potența de oxidare a peroxidului de hidrogen Cu cât soluția are mai multă putere de oxidare, cu atât se produce o cantitate mai rapidă și mai mare de dizolvare Creșterea fie a peroxidului de hidrogen, fie a clorurii de cupru va accelera lucrurile, dar prea mult este exagerat și va dizolva cea mai mare parte a prințului Există opțiuni în fiecare etapă a procesului Una dintre primele alegeri este dacă să freci suprafața prințului după baia de înălbire-gravare complet, parțial sau deloc Dacă prințul este frecat în întregime, orice zone negre care s-au dizolvat vor fi îndepărtate La reamenajare, acele zone rămân albe, iar prințul arată mai mult negativ decât pozitiv Dacă prințul este frecat parțial, imaginea va avea o anumită măsură pozitivă și negativă Dacă prințul nu este frecat deloc și aveți grijă să lăsați voalurile de gelatină intacte, voalurile vor crea un flux frumos imaginii și imaginea arată mai pozitiv umbrele, la uscare vor adera din nou pe suprafața prințului și vor rămâne pe loc Cel mai adesea, luminile și tonurile medii rămân neafectate de chimie Procesul poate fi folosit pe orice gelatină de argint prinț (netonată), indiferent dacă este veche de ani, proaspăt procesată, sau chiar imediat după dezvoltare și înainte de fixare Cele mai bune imagini pentru acest proces sunt cele cu o bună măsură de negru cel mai adânc, cum ar fi fundaluri negre sau modele complicate detaliate, cum ar fi dantelă neagră sau fier forjat Este ușor să adăugați negru la o imagine digital, chiar dacă nu există, așa că astăzi este cel mai bun din ambele lumi, analog și digital, pentru procesul de mordanșare Mordanșage nu este un proces pentru începători, ci pentru cei care au bune cunoștințe și aplică măsuri de siguranță În primul rând, soluția este caustică, pH-ul sub În doi, procesul necesită o ventilație excelentă O fac doar afară, în garajul meu din cauza potențialului caustic al plămânilor și nu aș recomanda niciodată să fie practicat într-o cameră întunecată închisă, slab ventilată Purtarea de protecție pentru ochi, îmbrăcăminte, mâini și piele merge fara a spune Cel mai important, amestecați chimia exact și numai așa cum este descris, adăugând fiecare substanță chimică în apă, una câte una, amestecând bine înainte de a adăuga următoarea, și AAATW - adăugați întotdeauna acid în apă Nu-mi imaginez de ce ar face cineva asta, dar dacă ar fi să turnați peroxid de hidrogen pe pulbere uscată de clorură de cupru, ați elibera clor gazos toxic care v-ar ucide Această speranță pune pe deplin frica de Dumnezeu în tine și în acest proces Acesta este motivul pentru care amestec întotdeauna formula în fața studenților mei în timp ce se uită, altfel nu au voie să participe la clasă De asemenea, am să semneze toți o renunțare la eliberare dacă doresc să efectueze procesul Nu se poate fi prea precaut ml apă - g clorura de cupru ( - linguri) - ml acid acetic glacial (poate inlocui si - g acid citric; poate inlocui si ml baie stop % in loc de ml apa; asigurati-va ca baia de oprire nu este colorată) Apă pentru a face ml Protejați întotdeauna ochii de stropire și purtați întotdeauna mănuși Mănușile Tatex sunt permeabile la substanțe chimice; mănușile de nitril sunt cea mai bună alegere Amintiți-vă: AAATW - adăugați întotdeauna acid la apă, niciodată apă la acid! Adăugați încet clorură de cupru în apă și amestecați Adăugați încet acid acetic la acest amestec și amestecați Adăugați apă pentru a face litru Depozitați această soluție, corect etichetată OTRAVĂ, într-un recipient de un litru de plastic - niciodată de metal Această soluție este utilizabilă pe termen nelimitat - volume de peroxid de hidrogen Peroxidul este amestecat în proporție egală cu soluția A în momentul utilizării Peroxidul obișnuit de farmacie va funcționa bine Este vorba despre o soluție de %/ volum Dacă procesul este lent la înălbire, țineți la îndemână peroxid de hidrogen de V ( %) dintr-un magazin de articole de înfrumusețare (cumpărați tipul limpede, nu cremosul) și amorsați soluția de lucru cu un glugă Obișnuiam să cumpăr și v ( %), dar nu îl folosesc niciodată acum; v este chiar un pic cam mult Capitolul Mordangage Westminster Abbey, de la stânga la dreapta, mordangage frecat, mordangage cu voaluri și mordangage cu expunere la soare "redezvoltare", imprimeuri cu gelatină de argint " x " (c) Alyssa McKenna Nu este nevoie să folosiți un peroxid de hidrogen mai puternic Unele formule caii pentru peroxid de hidrogen v Obișnuiam să-l cumpăr de la magazinul de articole de înfrumusețare, dar este periculos, exploziv, recipientul se va umfla în partea de jos pe măsură ce se extinde și, în general, nu îl vrei prin preajmă Când se folosește peroxid de hidrogen v într-o formulă, acesta este întotdeauna utilizat în cantități mici în apă și este la fel de ușor să se folosească mai mult peroxid de hidrogen cu o putere mai mică Hârtii de folosit Toate mărcile de hârtie funcționează Totuși, cea mai ușor de gravat hârtie este llford MGIV lucioasă, deoarece se dizolvă rapid Hârtia RC are unele avantaje în acest proces, în ciuda calității sale plastice inerente neplăcute Se clătește rapid între pași și rămâne mai impermeabil la substanțele chimice, deci nu are problema de îngălbenire pe care o are uneori hârtia cu fibre Cu toate acestea, voalurile alunecă ușor și sunt greu de controlat Este ușor să ștergeți prea multă emulsie cu o frecare prea puternică, așa că aveți grijă Procesul mordangajului Purtați mănuși în orice moment! Faceți procesul afară! Am spus asta deja? Par un record spart? Se amestecă soluțiile A și В împreună în părți egale pentru a produce cantitatea de soluție de lucru necesară ml într-o tavă de jos Hat funcționează bine Odată ce A este amestecat cu B, acest amestec de lucru va dura câteva zile, deși cel mai bine este să amestecați chiar înainte de utilizare Dacă slăbește, adăugați peroxid de hidrogen mai mult sau mai puternic; de asemenea, adăugați mai mult acid acetic glacial dacă pH-ul a depășit , O cutie de benzi de pH este neprețuită Am depozitat soluția veche și am reactivat-o cu peroxid de hidrogen și funcționează bine Chimia prețioasă nu este irosită Nu uitați să depozitați această soluție de rezistență de lucru în propria etichetă W Arjug, nu metal Instalați tăvile, de la stânga la dreapta, în această ordine: soluție de mordange, apă plată (caldă), dezvoltator rezistent sau slab, apă plată, toner(i) dacă se dorește și o tavă finală cu apă plată pentru clătire Aveți la îndemână foi de plexiglas pentru a transporta printuri delicate dintr-o tavă în alta, dacă doriți Înălbiți o prinț umed sau uscat în soluția de mordange de două ori mai mult decât este nevoie pentru a înălbi complet Acest lucru poate dura de la - minute, în funcție de imprimare, hârtie, puterea peroxidului de hidrogen și Capitolul Mordangage Mordangage Gelatin Silver , (c) Brittany Nelson Stânga, original Sus, instalare Pentru mai multe dintre lucrările lui Nelson, consultați capitolul Artiștii experimentali contemporani cantitatea de clorură de cupru Cu cât mai multă peroxid de hidrogen, cu atât este mai mare dizolvarea Cu cât este mai multă clorură de cupru, cu atât mai rapidă este albirea Lucrările obișnuiau să dureze atât de mult, dar în ultimul timp llford mgiv durează aproximativ un minut pentru a finaliza înălbirea-gravarea Împingeți o zonă întunecată a printului pentru a vedea dacă se ridică și face bule Dacă întuneric se dizolvă prea mult, utilizați peroxid de hidrogen cu putere mai slabă Dacă prințul se înălbește prea repede înainte de a se grava, scade cantitatea de clorură de cupru Scoateți prințul cu grijă din tava cu înălbitor și puneți-l în următoarea tavă cu apă pentru a clăti cât mai multă substanță chimică înainte de a intra în revelator Apa din această tavă poate fi fierbinte (Coote recomandă °F) Apa fierbinte curăță mai eficient prințul de chimie și accelerează imediat înălbirea De asemenea, permite să faci mordanșaj în garaj în timpul iernii Dacă soluția de înălbire-gravare se răcește prea mult, încetinește sau încetează să funcționeze Cu apă fierbinte, voilâ Clătiți bine în această tavă, mai ales cu hârtie de fibre Fiți precauți cu voalurile care plutesc în jur Nu atingeți niciodată suprafața prințului cu clești Dacă voalurile sunt prea delicate, este posibil să nu fie posibilă clătirea bine, dacă doriți să lăsați voalurile atașate Dacă doriți să îndepărtați voalurile, în acest moment ștergeți cu grijă emulsia care se dezintegra cu bile de bumbac Faceți asta sub apă, cu prințul pe o bucată de plexiglas dacă tăvile nu sunt cu fundul plat Redezvoltați prințul în oricare dintre următoarele: Dezvoltator de hârtie, fie putere de lucru, fie diluat până la : Partea В a unui toner sepia sau tiouree Dezvoltator de film, cum ar fi Pyro sau D sau Expuneți imprimanta la lumina directă și puternică a soarelui pentru atât timp cât este nevoie pentru ca o imagine să apară complet Acest lucru va da tonuri calde, cum ar fi roz, magenta și roșu-maro Capitolul Mordanpage Liminal III, gelatină de argint prinț din a negativ de film mort (c) Jace Becker Odată uscat, apăsați prin montare uscată între două bucăți dedicate de placă de mat pentru a nu contamina presa de montare uscată Un mare ajutor sunt câteva foi de teflon așezate deasupra și sub prinț în presa uscată; gelatina înmuiată nu se va lipi de presă sau de placa de mat Scanați imprimarea la rezoluție înaltă pe un scaner plat pentru a păstra o copie digitală a acesteia (dacă este prea mare pentru a fi scanată, faceți-i o fotografie) Este improbabil să obțineți același mordanșage de două ori și astfel puteți face mai multe copii dacă doriți Scoateți prințul afară și pulverizați-l cu unul sau două straturi de Lac acrilic non-galben Krylon Crystal Clear Lacul face două lucruri pentru prinț: uniformizează părțile nelucioase și lucioase ale imaginii într-un întreg lucios și protejează imaginea de mediu prin reducerea cantității de aer care poate ajunge la prinț Am auzit de imprimeuri care își pierd în timp tonurile roșii frumoase Nu mi s-a întâmplat asta și presupun că Krylonul împiedică asta să se întâmple Scoateți, clătiți cu atenție și complet și verificați Dacă prințul are nevoie de mai multă dizolvare, repetați baia cu înălbitor și reamenajarea Uneori, gelatina poate să nu se miște până când ajunge la dezvoltator pentru prima sau a doua oară Este rar cu această formulă să fie nevoit să reînălbiți și să redezvoltați, în special cu hârtie Ilford MGIV, cu excepția cazului în care imprimul a fost tonifiat în prealabil sau dacă baia de înălbire-gravare este prea rece Spălați Dacă există voaluri atașate, prințul va fi greu de spălat bine Cel mai bine este să folosiți o tavă separată pentru un prinț finit să stea și să se înmoaie cu grijă în apă plată; schimbați apa de câteva ori pe parcursul unei ore Puteți folosi următoarea baie timp de un minut, urmată de o clătire scurtă, dacă doriți, pentru a readuce aciditatea imprimeului la normal parte bicarbonat de sodiu (bicarbonat de sodiu) părți apă Uscat Nu folosiți un dulap de uscare normal pentru că prințul va contamina ecranele Chiar dacă scopul inițial al mordanșage-ului a fost utilizarea pe negativ, mi-a fost dificil să folosesc formula Coote pe negative Negativul se dizolvă și se desprinde de pe baza sa de plastic în câteva secunde Formula lui Speck, care folosește sulfatul de cupru mai blând în loc de clorură de cupru, funcționează excelent Sulfatul de cupru este ieftin și disponibil la un magazin de grădină Procesul se desfășoară la fel ca și în cazul printurilor, de mai sus, dar negativul trebuie urmărit cu atenție Am scris formula mai ușor decât originalul Trebuie respectate toate precauțiile din acest capitol ml apă g sulfat de cupru g bromură de potasiu ml acid acetic glacial (sau ml baie stop %) apă pentru a face litru Adăugați sulfat de cupru la ml apă Adăugați bromură de potasiu în apă Adăugați acid acetic în apă Capitolul Mordangage Trees III, prinț cu gelatină de argint dintr-un negativ de film înrădăcinat (c) Jace Becker Jace Christian Becker, de ani, din Pittsburgh, Pennsylvania, a murit în pace pe noiembrie Jace era talentat, amuzant, inteligent și creativ Și-a luat licența în fotografie de la Montana State University și un masterat de la Arizona State University Jace a fost onorat cu multe laude și premii pentru munca sa creativă Procesul său de gândire în abordarea sa față de orice în viață, fie că s-a realizat realizările artistice, fie că a escaladat un munte dificil, a luat întotdeauna un alt traseu Modul său de vizualizare l-a determinat să escaladeze El Capitan și munții din întreaga lume, precum și să dezvolte concepte artistice noi și creative Voia să exploreze traseul niciodată parcurs Poveștile despre isprăvile lui Jace vor trăi mult după el A râs tare, nu a dormit niciodată și a cucerit înălțimi Abordarea sa față de arta și viața sa poate fi rezumată în citatul său preferat "Fiți excelenți unii cu alții!" Urcă sus, Jace! Adăugați apă pentru a face ml La momentul utilizării, amestecați părți egale din această formulă cu concentrația de peroxid de hidrogen la alegere Încercați mai întâi puterea farmaciei și, dacă este necesar, folosiți v Cufunda negativul în soluție Înmuierea emulsiei are loc în aproximativ minute la temperatura camerei Spălați negativul timp de un minut în apă la ° F pentru a spăla gelatina înmuiată, dacă doriți, sau lăsați-o acoperită Redezvoltați în toner, dezvoltator sau colorant Frecarea completă va face negativul pozitiv Hârtia din fibre se poate păta de galben până la maro în accentele și marginile prințului, ceea ce este frumos, după părerea mea, dar dacă acest aspect nu este dorit, încercați pașii următori Clătiți foarte bine soluția de mordange înainte de reamenajare pentru a preveni petele chimice rezultate din contaminarea dintre înălbitorul de cupru și revelator Reduceți clorura de cupru din soluție Cel mai mic pe care l-am văzut este de g clorură de cupru pe litru Utilizați peroxid de hidrogen cu putere mai mică - lOv sau v Cu cât volumul de peroxid este mai mare, cu atât Capitolul Mordangage mai mult, înmoaie gelatina și o ajută să accepte dezvoltatorul în locuri în care s-ar putea să nu vrei să meargă Mordanșage sub lumină slabă Dacă prințul a fost clătit foarte bine, astfel încât să nu mai rămână chimie în hârtie și prințul a revenit la o stare mai puțin acidă/mai neutră, puteți repara prințul O parte din literatură nu spune să remediem după procesul de mordanșare, altele o fac Nu mai repar pentru că atunci când prințul intră în fix eliberează un miros sulfuros care nu este bun și chiar toxic Când am auzit asta, împreună cu sfaturile contradictorii din literatură, am decis să nu mai folosesc fix Nu utilizați fixatorul dacă efectuați procesul în interior Dacă mordanșajul nu se dizolvă așa cum ar trebui, există o serie de cauze de abordat: Da-i prințului mai mult timp în soluția de mordanșage Asigurați-vă că soluția de mordanșage este la temperatura camerei Când înălbitorul se răcește, peroxidul de hidrogen încetinește făcând "treaba" Utilizați apă mai fierbinte după baia de mordanșage, până la °F Utilizați un volum mai puternic de peroxid de hidrogen În loc de farmacie, % folosesc v de la un magazin de produse de frumusețe Este posibil ca peroxidul de hidrogen să se fi epuizat, așa că adăugați o cantitate mai mare de peroxid de hidrogen în baia de mordanșage Țin un galon de v la îndemână O injectie din chestia asta va reanima supa Cu cât peroxidul de hidrogen este mai puternic, cu atât gelatina este mai puternică (cu atât riscul de a păta pe hârtie fibroasă este mai mare) Aciditatea soluției de mordanșage trebuie să fie între , și , , , așa că măsurați soluția cu o bandă de pH și adăugați mai mult acid acetic glacial dacă este necesar (sau și acid citric) Hârtia era atât de încăpățânată încât a trebuit să încălzesc prințul într-o presă uscată înainte de a o folosi în acest proces, o practică recomandată într-un brevet (încălzirea filmului la °f a făcut gelatina mai maleabilă) Asigurați-vă că imprimarea dvs nu a fost tonifiată anterior, deoarece chimia nu funcționează la fel de bine sau deloc cu imprimeurile tonifiate anterior Pulverizați vopsea cu un model lucios transparent deasupra printului înainte de proces Vopseaua spray va proteja zonele de dezintegrare Маке un prinț și dezvoltați-l, dar nu reparați Clătiți scurt și puneți-o în baia cu înălbitor Scoateți din baia cu înălbitor, clătiți cu apă și aprindeți lumina camerei Fie îndepărtați emulsia în acest moment și apoi puneți prințul înapoi în revelator cu lumina încăperii încă aprinsă și reamenajați Sau, redezvoltați și apoi îndepărtați emulsia Aceasta produce o imagine negativă complet alb-negru a originalului După mordanșarea unui prinț, în loc să re-dezvoltați, stingeți-l la soare direct ca un lumen prinț pentru a transforma culorile De asemenea, puteți utiliza o perie mică cu dezvoltator și puteți dezvolta doar părți din imagine Wall, EJ Practicai Color Photography, ediția a II-a Boston: American Photographic Publishing Со , , p - Ibid Coote, Jack H llford Monochrome Darkroom Practice: A Manual of Black and White Processing and Printing, ed a -a Oxford: Focal Press, , pp - Căsătoria, A "Notes on Etch Bleach Baths" în British Journal of Photography, aprilie , p Coote, p Baker, EN "Photoink Printing", Patent # , martie Speck, Robert "Imagine în relief fotografic", brevet nr ianuarie , solicitat de Robert Speck, cedent la Eastman Kodak Со, Rochester, NY Ibid Very Large Array, Soccoro, New Mexico, mordanță prinț, " x "(c) J Jason Lazarus , J Jason Lazarus este un fotograf și educator din Alaska, care creează lucrări fotografice bazate pe narațiuni utilizând o gamă largă de alternative și procesele fotografice istorice Lazarus a servit ca educator fotografic la Universitatea din Alaska Fairbanks din , predând și dezvoltând o gamă largă de cursuri de fotografie digitală, alternativă și tradițională în cameră întunecată Procesul său alternativ de lucru variază de la amprente abstracte chemigram care discută moștenirea istorică complexă lăsată în urmă de cel de-al Doilea Război Mondial până la imagini de mordanță tipărite în camera întunecată care arată un peisaj fragil din America de Vest care se degradează sub presiunile dezvoltării resurselor, eșecurilor economice și schimbărilor climatice Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați A , din seria Fabricafion of Space, " x " (c) Andrew Sovjani "Seria Fabricafion of Space este o investigație asupra percepției noastre despre spațiu și lumină în suprafața unificată a prințului bidimensional de gelatină de argint prin o combinație de imagini fotografice și realizarea de mărci fotochimice post-expunere Creez și fotografiez aranjamente de hârtie albă folosind o cameră de vizualizare și un film monocromatic Prințul drept din gelatină de argint corespunzătoare devine apoi punctul de lansare pentru jocul spațial, iluzie și interpretare prin folosirea unor metode unice de tonifiere și a lucrărilor de linii chimice desenate manual într-un proces iterativ de albire/redezvoltare care îmbrățișează șansa și premeditarea simultan Am ales să păstrez puritatea și integritatea suprafeței prințului, constrângând marcarea la cele care doar modifică particulele de argint din suprafața prințului Menținând suprafața unificată, plasez imaginile fotografice pe același plan cu modificările post-expunere Această limitare auto-impusă încurajează dezvoltarea de noi modalități și instrumente de lucru a printului, estompând liniile dintre fotografie și imprimare Fiecare imprimare finală este o înregistrare unică a acestei performanțe de tipărire "Toate lucrările din această serie utilizează următorul proces: fie unul sau două negative alb-negru, uneori îmbinate împreună, sunt expuse pe hârtie cu gelatină argintie O expunere suplimentară este adesea dată prin măști pentru a crea forme întunecate Prințul trece apoi prin mai multe iterații selective de înălbitor/tiouree ton/fixare/redezvoltare folosind pixuri de caligrafie, decupaje în formă de hârtie, perii și cârpe Printul final este adesea selectiv auriu " Andrew Sovjani (n ) este un artist vizual recunoscut pentru estomparea granițelor dintre fotografie, tipografie și pictură Crescut într-o familie de artiști de studio care lucrează, Sovjani s-a bazat din experiențele sale de viață în lumea științifică și a trăit în Asia pentru a crea corpuri de muncă transcendente, care sunt adesea destul de pașnice Fotografiile sale premiate au fost expuse în expoziții în Statele Unite, Europa și Japonia și sunt păstrate în colecții publice și private A câștigat premii de distincție la cele mai importante festivaluri de arte plastice din țară și a fost finalist pentru mai multe premii de carte Criticai Mass Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați Capitolul Albire și albire A , din seria Fabrication of Space, "x " (c) Andrew Sovjani Înălbitorul fotografic este cel mai util instrument în camera întunecată În primul rând, poate fi folosit pentru a corecta un prinț prea întunecat În al doilea rând, poate fi folosit pentru a lumina zonele selective ale unui prinț pentru accentuare În al treilea rând, poate fi folosit în moduri mai creative, într-un proces unic de desenare a liniilor numit "albire" Formula de înălbire este atât de ușor de amestecat, nu trebuie să fie exact și durează pentru totdeauna, așa că amestecați un litru și păstrează-l pe raftul tău tot timpul Formula standard de înălbitor g ( linguri) bromură de potasiu g ( , linguri) fericianură de potasiu Apă pentru a face ml Adăugați bromura de potasiu la ml apă și amestecați până se dizolvă Adăugați fericianura de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați mai multă apă pentru a obține ml în total Aceasta este o soluție stoc În momentul utilizării, luați parte de înălbitor și amestecați cu părți apă pentru a obține o rezistență la înălbire litru de stoc va face litri de înălbitor cu putere de lucru Înălbitorul ca unealtă corectivă sau selectivă Înălbitorul poate fi folosit ca instrument corectiv sau în moduri mai creative De exemplu, poate fi folosit selectiv pe părți ale unui prinț pe care doriți să ieși în evidență Puneți un furtun cu apă direcționat chiar sub locul unde urmează să fie făcută albirea Încărcați o pensulă de caligrafie cu soluția de înălbire cu putere de lucru și cu prințul Capitolul Albirea și albirea sprijinit pe o bucată de plexiglas în unghi, vopsiți înălbitorul pe zonă cu pensula într-o mână și apa curentă din furtun îndreptată exact sub zona periată pentru a prinde orice picături nedorite și a preveni dârâturile sub zonă Înălbiți puțin, nu până la finalizare, apoi reparați prințul Evaluați zona albită - dacă este încă prea întuneric, un lucru bun, întoarceți-vă la plexiglas și repetați procesul Înălbiți și fixați prințul puțin câte puțin, luminând încet zona în pași de bebeluș Opriți albirea chiar înainte de a arăta perfect, deoarece soluția finală va ușura puțin mai mult albirea, iar dacă arată perfect înainte de albire, va fi prea ușoară când este fixată Dacă în orice moment prințul a fost supra-albit, returnați-l la un dezvoltator de hârtie înainte de fixare și argintul albit, dar nefixat încă, se va redezvolta Odată fixat, acest lucru nu mai este posibil deoarece argintul rehalogenat a fost îndepărtat Farmer's Reducer este un amestec de înălbitor și fix într-o singură soluție Vestea bună este că fixarea prințului merge împreună cu albirea prințului, așa că la sfârșit prințul trebuie doar să fie hipocurățat, spălat și uscat Vestea proastă este că nu există posibilitatea de a vă întoarce și de a reamenaja o imprimare atunci când ați mers accidental prea departe cu albirea, așa cum este într-un proces de înălbire/reparare în doi pași Farmer's Reducer folosește două soluții separate, amestecate în momentul utilizării și aruncate după sesiune g tiosulfat de sodiu ml apă Adăugați tiosulfatul de sodiu în apă și amestecați până se dizolvă Păstrați-o în sticla sa separată g fericianura de potasiu ml apă Adăugați tiosulfatul de sodiu în apă și amestecați până se dizolvă Păstrați-o în sticla sa separată În momentul utilizării, amestecați părți egale de A și В și utilizați imediat Continuă să funcționeze doar pentru o perioadă scurtă de timp O soluție mai slabă a acesteia este amestecarea a ml de soluție A cu un volum egal de apă și apoi adăugați ml de soluție B Pentel Aquash Butoiul de plastic albastru poate fi umplut cu soluția de înălbitor Doar strângeți plasticul flexibil pentru a alimenta soluția la vârful din fibră de nailon Pixul vine cu o varietate de dimensiuni de vârf Această tehnică este doar desenarea pe o imprimare cu cerneală permanentă de un fel și albirea imaginii fotografice parțial sau integral Imaginea finală este parțial desen și parțial fotografie sau tot desenul și nicio fotografie Expuneți, dezvoltați, uscați și aplatizați un prinț într-o presă de montare uscată dacă este fibră Suprafața trebuie să fie foarte plană pentru desen Utilizați un stilou Sharpie ultra permanent (de tipul care este permanent pe sticlă sau plastic), un stilou cu cerneală indiană sau un stilou cu cerneală permanentă pentru desen Testați diferitele stilouri pentru a vă asigura că înălbitorul nu le îndepărtează, așa cum face unele cerneluri permanente În timp ce prințul trece prin procesare umedă, semnele nu trebuie atinse Sfat: subiectul prințului poate fi urmărit cu exactitate cu desenul sau se pot adăuga alte subiecte care nu sunt în imagine Când desenul este terminat și cerneala este complet uscată, înălbiți prințul fie prin periere cu înălbitor cu putere de lucru cu o perie moale și o atingere blândă, fie scufundați întregul print într-o tavă cu înălbitor cu putere de lucru Când a avut loc suficientă înălbire, clătiți prințul cu apă, fixați, hipoclear, spălați și uscați Retușați orice linii care s-ar fi putut slăbi în etapele umede cu un stilou mai permanent Capitolul Albirea și albirea Floarea soarelui, albire (c) Maddîson Frîtzler Dacă prințul este prea întunecat pe ansamblu, se poate albi mai deschis în etape astfel: mai întâi înmuiați prințul în apă timp de minute Se transferă apoi în tava de înălbitor timp de - secunde cu agitare continuă Verificați dacă s-a ușurat suficient trăgându-l și clătindu-l cu un furtun Dacă nu, mai lasă-i secunde Continuați să faceți acest lucru înainte și înapoi până când prințul pare aproape suficient de ușor și clătiți bine Fix (se va lumina oarecum în fix), spălați, hipoclear și spălați din nou timp de de minute Dacă există pete negre într-un prinț, acestea pot fi decolorate cu o perie mică înmuiată în formula de înălbire Odată îndepărtate petele negre, prințul trebuie fixat din nou pentru că argintul care a fost albit devine resensibilizat la lumină Sau folosiți stiloul Aquash din imaginea de mai sus, care poate fi umplut convenabil cu înălbitor Supraexpuneți un prinț, dezvoltați, opriți, reparați și spălați ca de obicei Apoi înălbiți-l până la ușurința dorită și fixați, spălați, hipoclear și spălați din nou Acest lucru produce tonuri de la negru la maro în imprimeu și funcționează bine cu imagini granulate Supraexpuneți un prinț și înălbiți doar ceea ce doriți să evidențiați După albire, clătiți bine prințul până când toată pata galbenă a înălbitorului a dispărut Puneți imprimatul pe o bucată de sticlă sau plexiglas, mângâiați ușor cu un prosop de hârtie pentru a îndepărta cât mai multă umezeală și cu o pensulă umplută fie cu partea В a unui toner sepia, fie doar cu un dezvoltator de hârtie obișnuit, periați selectiv părți ale imaginea astfel încât acele părți să reapară Părțile în tonuri sepia vor reveni în nuanțe de maro; părțile dezvoltatorului de hârtie vor reveni în nuanțe de negru Acest lucru este cel mai ușor de realizat în lumina camerei Când ați terminat, reparați etc , ca de obicei Folosește creion/grafit și desenează pe prinț înainte de albire; desenul acționează ca o rezistență Stencil bleach on a prinț Cumpărați sau faceți un șablon din plastic sau folii detașabile de film Frichet, care are pe o parte adeziv cu aderență redusă Alternativ, folosiți ciment de cauciuc pe o parte a plasticului pentru a-l face să adere la imprimeu dacă nu aveți folie de frichet Apoi, cu înălbitor puternic, luați o perie sau un burete puțin înmuiat și aruncați înălbitorul pe imprimeu prin șablon Aveți grijă să nu intre sub plastic, altfel modelul va fi neglijent Când ați terminat, scufundați întregul prinț în fixator, șablon și toate Clătiți, îndepărtați șablonul și terminați procesarea Un prinț poate fi zgâriat umed sau uscat, dar un prinț umed este mai ușor Înmuiați prințul în apă timp de - minute și apoi racletă Luați un instrument ascuțit, cum ar fi un ac, o lamă Xacto, bisturiu, etc Zgâriați suprafața prințului pentru a deranja prințul Ai grijă că zgârieturile nu sunt zdrențuite și urâte, ci fine și adecvate Culoarea poate fi frecată în zgârieturi pentru a accentua odată ce prințul este uscat Cu un cuțit Xacto, tăiați și îndepărtați părți dintr-un prinț de pe baza de hârtie de mai jos Hârtia RC este cea mai bună pentru această tehnică Vedeți Leah Schretenthaler în Contemporary Experimental Artists pentru o altă abordare a acestui lucru, folosind o imprimantă de gravare cu laser Fără titlu # din seria Sfârșitul zilei " x " (c) Mark L Eshbaugh "Imaginile fracturate amintesc de limitările mediului și de limitele propriilor noastre amintiri Nu putem surprinde un moment complet de timp cu o fotografie, așa cum nu ne putem aminti niciodată cu exactitate un moment complet de timp Pe măsură ce timpul trece, amintirile sunt fie romanticizate, fie denigrate Această serie de lucrări este filmată cu o deschidere pinhole Rolele multiple de film de mm au fost filmate simultan în camera pe care am proiectat-o și construită special pentru a putea încărca mai multe role de film deodată Această imagine este imprimată pe hârtie pe bază de fibre llford Warmtone și apoi împărțită cu seleniu + Folosind o perie de merluciu înmuiată în apă distilată, a fost apoi tonifiată selectiv cu toner de cupru (Pt A: sulfat de cupru g, citrat de potasiu g, apă la litru și Pt B: fericianura de potasiu g, citrat de potasiu g, apă la litru) Storc pensula, o scufund în tonerul de cupru și o vopsesc peste zonele pe care vreau să le schimb culoarea Este nevoie de mai multe aplicații alternate cu apă curgătoare de la un furtun pentru a transforma culoarea în imagine în mod natural " Capitolul Tonifiere Fără titlu # din seria Day's End, " x " (c) Mark L Eshbaugh "Această imagine, ca cea din stânga, este filmată cu o cameră stenopeică încărcată cu mai multe role de film de mm Imaginea este tipărită pe hârtie Agfa Classic pe bază de fibre, cu tonuri separate cu seleniu + Imaginea a fost apoi parțial albită și apoi tonifiată cu tiouree g și hidroxid de sodiu g la litru de apă Prințul a fost apoi spălat timp de - de minute și uscat Pentru a obține tonurile roșii, prințul a fost apoi înmuiat într-o baie salină ( lingură sare la litru de apă) și apoi pus în toner GAF gold Zona centrală care se schimbă înapoi la un gri ardezie a fost creată prin utilizarea unui picurător de medicament pentru a pune o soluție de clorură de aur % direct pe suprafața prințului Acest pas se face cu atenție, cu apă curgătoare dintr-un furtun gata Dacă soluția de aur este lăsată pe prinț prea mult timp va provoca pete permanente " În mod tradițional, unirea unui prinț cu gelatină de argint este folosită din două motive principale: pentru a face prințul mai arhivistic și/sau pentru a modifica culoarea printului Amprentele cu gelatină de argint reacționează la sulfirul din atmosferă și se deteriorează într-o perioadă de timp Tonifierea cu seleniu, sepia, tiouree sau aur schimbă componența chimică a argintului într-o formă mai stabilă, care rezistă la deteriorare În ceea ce privește culoarea, hârtiile cu ton cald (clorobromură) arată culoarea tonerului mai mult decât hârtiile cu ton rece (bromură) llford MGIV în seleniu, de exemplu, prezintă o mică schimbare de culoare Tonul cald llford în tonerul tiouree prezintă o schimbare vizibilă a culorii Oricât de subtilă ar fi schimbarea culorii, tonerul și-a făcut încă treaba de a face hârtia mai arhivă Capitolul Tonifiere Seleniul, aurul, cuprul și nuanța albastră sunt toate tonerele de baie Sepia și tioureea sunt două toneruri pentru baie, prima baie fiind un fel de înălbitor, iar a doua un redezvoltator Vom acoperi ambele tipuri de toner în acest capitol Imprimările trebuie mai întâi să fie procesate în arhivă în toate produsele chimice, cu mare grijă față de curățenie Imprimeurile pot fi fie tonifiate imediat, după hipoclaritatea finală și spălarea, fie tonifiate ani mai târziu Dacă o fibră prinț este uscată, înmuiați-o în apă timp de minute bune pentru a o uda complet și uniform; Hârtia RC are nevoie doar de o înmuiere de câteva minute Este cea mai bună practică să aveți o margine bună în jurul zonei imaginii, deoarece urmele de clește sau degetele înmănușate pot lăsa dovezi În caz contrar, țineți prințul cu mâinile înmănuși doar de margini atunci când îl transferați din tavă în tavă Pentru unele procese de tonifiere, cel mai bine este să imprimați puțin mai întunecat înainte de tonifiere: tioureea, sepia, cuprul pot lumina un prinț У -У stop Pentru unele procese de tonifiere, cel mai bine este să imprimați puțin mai ușor pentru tonifiere aproximativ Уз stop: seleniu și albastru de fier de exemplu Printurile pot fi nuanțate cu seleniu la lumina camerei, deoarece niciun argint din proces nu este resensibilizat/rehalogenat Tonerul cu seleniu poate fi refolosit de mai multe ori Diluați tonerul la puterea dorită, turnați-l în tavă și scufundați prințul în toner timp de - minute sau mult mai mult dacă doriți Păstrați un alt сору din același prinț lângă tavă pentru a vedea schimbarea, deoarece poate fi subtilă pe unele hârtii Când ați terminat tonifierea, întoarceți tonerul diluat într-o sticlă de plastic de depozitare și etichetați-l cu diluția Imprimele cu tonuri de seleniu trebuie spălate, hipoclearate și spălate din nou, deoarece tonerul conține fixator (tiosulfat de amoniu, sulfit de sodiu împreună cu selenit de sodiu) care trebuie îndepărtat Seleniul începe să tonifieze mai întâi umbrele și apoi luminile La un moment dat, luminile sunt încă gri reci când umbrele încep să se schimbe spre maro-roșu-maro cald caracteristic al tonerului Chiar în acest moment, prințul poate fi smuls din toner și imediat scufundat într-o tavă cu apă pentru a păstra această scindare rece/caldă Divizarea tonurilor oferă imprimărilor un efect D subtil, greu de descris Din păcate, hârtiile care despart bine tonul sunt în scădere, dar oricum poți încerca oricând efectul, hârtiile cu ton cald fiind cel mai bun pariu Am auzit că Ilford MG Art funcționează bine Dacă doriți să obțineți acest efect, urmăriți prințul în mod continuu în timp ce se tonifică pentru acel punct de smulgere Seleniul este ușor Vine sub formă lichidă, iar singura cerință este să o diluezi Tonerele cu seleniu de pe piață sunt produse de Berg, Ilford, Moersch și Kodak (Rapid Selenium Toner sau KRST) Seleniul poate fi folosit pentru un efect maxim, dar majoritatea fotografilor îl diluează de la + la + ( parte toner + părți apă) Pentru arhivare, trebuie utilizată o concentrație de + sau mai mare pentru cel puțin trei minute la temperatura camerei Înălbitorul nu are un efect atât de mare asupra seleniurei de argint ca și asupra halogenurii de argint și, astfel, un prinț de culoare seleniu albită dezvăluie tonurile roșiatice ale seleniului, care sunt de obicei mascate de moleculele de bromură mai mari, întunecate, incomplet tonifiate Este roșie și destul de frumos Notă: nu puteți înălbi înaintea tonerului cu seleniu, deoarece fixatorul din toner va îndepărta permanent imaginea Capitolul Tonifiere g ( linguri) bromură de potasiu g ( , linguri) fericianură de potasiu apă la ml Acest înălbitor standard este ceva care ar trebui să fie întotdeauna la îndemână în camera întunecată, deoarece este atât de util pentru multe procese diferite Nu merge rău Acest lucru face un litru de soluție stoc În momentul utilizării, diluați parte stoc cu părți apă ( + ) Chimia nu trebuie să fie exactă, motiv pentru care aici se folosesc măsurile cu linguri Tonificați complet un prinț timp de minute într-o diluție puternică de seleniu + Prințul ar trebui să arate tonuri în toate umbrele și luminile Clatiti bine Puneți prințul tonifiat într-o tavă cu înălbitor puternic și urmăriți prințul în timp ce se înălbește Este util să îndepărtați prințul de pe înălbitor și să clătiți din când în când pentru a verifica progresul Dacă s-au eliminat prea multe detalii din evidențieri dintr-un motiv oarecare, este întotdeauna posibil să returnați prințul la dezvoltator de hârtie pentru a reamenaja prințul la normal De asemenea, este posibilă redezvoltarea prințului la normal în toner sepia sau tiouree Prințul poate fi albit din nou, reamenajat din nou, realbit din nou și așa mai departe până când arată corect Remediați prințul dacă prințul nu a fost reamenajat până la finalizare nici în sepia, tiouree sau în dezvoltator de hârtie, deoarece poate rămâne argint rehalogenat în prinț care va fi sensibil la lumină Spălați, hipoclear și spălați din nou ca de obicei pentru un prinț de arhivă Hypoclear este întotdeauna necesar după tonifierea cu seleniu pentru a scăpa de prințul chimicului fixator din tonerul în sine Jf tonifierea cu seleniu are ca rezultat pete, acest lucru se poate datora faptului că a) a rămas acid în prinț de la fixare, b) prințul nu a fost fixat bine, sau c) prințul a fost fixat în fixator epuizat Asigurați-vă că procesați imprimările în arhivă și că faceți un hipoclear de minute înainte de a vă tonifica Dacă există un reziduu lăptos pe un prinț finit, înmuiați prințul într-o baie normală de oprire și tamponați ușor cu bile de bumbac pentru a îndepărta reziduul După cum se poate imagina, aurul este scump Un gram de clorură de aur este de USD la momentul scrierii acestui articol Cu toate acestea, este folosit într-o soluție de % în cantități atât de mici încât un gram merge departe Este atât de ușor să vă amestecați propriul toner auriu încât nu există niciun motiv să îl cumpărați, mai ales că tonerul auriu din comerț este scump Soluția stoc de clorură de aur % de mai jos este păstrată la îndemână separat și apoi amestecată cu alte substanțe chimice în momentul utilizării Aceasta este baza pentru toate formulele de tonifiere aurii g clorură de aur ml apă distilată Recipient din plastic sau sticlă de ml Se toarnă ml apă distilată în recipient Clorura de aur vine într-o fiolă mică de sticlă Scoateți capacul cu grijă, goliți clorura de aur în recipientul cu apă și aruncați atât capacul cât și capacul în apă În acest fel, orice bucată mică de clorură de aur lipită de capac sau flacon va intra în soluție Flaconul și capacul pot rămâne acolo pentru totdeauna, clincând în jur sau pot fi îndepărtate mai târziu, dacă se dorește Amestecați doar cantitatea de care aveți nevoie pentru că nu se păstrează g(l lingurita) bicarbonat de sodiu ml soluție de clorură de aur % ml apă distilată Chiar înainte de o sesiune de tipărire, adăugați bicarbonatul de sodiu în apă și știți Adăugați soluția de clorură de aur % în apă și amestecați Testați aciditatea soluției cu o bandă de turnesol Ar trebui să fie ușor alcalin, cu un pH de aproximativ Dacă este suficient de alcalin, tonerul va fi transparent la culoare Se scufunda prințul în toner și se agită până ajunge la tonul dorit, - minute Spălați și uscați ca de obicei Capitolul Tonifiere Această formulă de tiocianat de aur în două soluții produce roșu-portocaliu frumos atunci când este utilizată pentru a tonifica un prinț sepia/tiouree tonifiat anterior Folosește o soluție de clorură de aur , % (o cincime din rezistența celor % descrise mai devreme), dar mai mult, în proporții egale cu o soluție de tiocianat de amoniu % Soluțiile, stocate separat, durează la nesfârșit g clorură de aur ml apă distilată Amestecați aurul în apă conform instrucțiunilor de mai sus Aceasta este o formulă mai diluată decât un aur %, așa că dacă aveți ml de soluție de clorură de aur % la îndemână, diluați-o cu ml apă (sau ml diluați cu ml apă etc ) g tiocianat de amoniu ml apă Se amestecă tiocianatul de amoniu în apă și se amestecă până se dizolvă În momentul utilizării, amestecați părți egale de A și В și periați un prinț sau scufundați prințul într-o tavă Spălați, hipoclear, spălați și uscați ca de obicei ml clorură de aur (soluție %) ml tiouree (soluție %) ml acid tartric (soluție %) g clorură de sodiu Apa distilata pentru a face ml Preparați soluția de clorură de aur % adăugând g de clorură de aur la ml apă distilată Se prepară soluția de tiouree % adăugând g de tiouree la ml apă distilată Preparați soluția de acid tartric % adăugând g de acid tartric la ml apă distilată În momentul utilizării, adăugați ml de soluție de tiouree la ml de soluție de clorură de aur și amestecați până când precipitatul care se formează este dizolvat Se adaugă ml soluție de acid tartric la ml de apă distilată Adăugați soluția de aur/tiouree la soluția de acid tartric/apă și amestecați bine Adăugați g clorură de sodiu și apă pentru a obține ml final Soluția este gata de utilizare imediat, dar se păstrează și bine Se scufunda prințul în toner și se agită până ajunge la tonul dorit, - minute Spălați, reparați, spălați, hipoclear, spălați și uscați ca de obicei Nuanța albastră vine într-un număr de mărci de Foma, Berg sau Photographer's Formulary Este bun în combinație cu sepia Tonerul este amestecat într-o soluție de un litru Un prinț este scufundat în toner până când se obține adâncimea dorită de albastru Prințul poate fi tonifiat din nou dacă nu este suficient de albastru, și chiar spălat mai mult dacă este prea albastru, deci este un toner liber și iertător Trei avertismente: Agitați cu grijă și nu atingeți suprafața în timp ce vă tonifiați pentru că se marșează Spălați cu grijă până când galbenul dispare, dar nu spălați prea mult sau tot albastrul se va spăla Deși captivant, nuanța albastră nu este de arhivă Tonerul albastru se amestecă în momentul utilizării și se aruncă după o ședință de tonifiere; Stoc soluția veche și continuă să o folosesc în scopuri experimentale Un toner albastru de fier ușor de amestecat într-o singură baie g citrat feric de amoniu g fericianura de potasiu ml acid acetic glacial (sau ml acid acetic % ca o baie de oprire Kodak) ml apă distilată Adăugați citratul feric de amoniu în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați fericianura de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați acidul acetic și amestecați până se amestecă Se toarnă într-o tavă Înmuiați imprimeurile finite pentru a fi tonifiate în apă până când sunt saturate Puneți imprimările pe rând în toner Tonificați până când prințul arată bine, - minute Agitați continuu și nu atingeți suprafața în timp ce vă tonifiați pentru că se marșează Urmăriți cu atenție, deoarece dacă sunt lăsate prea mult timp în toner, pot apărea pete inegale, și dacă sunt trecute prea multe printuri prin soluție Capitolul Tonifiere Figura , Punk Rock Blues, imprimat cu gelatină de argint în tonuri de albastru dintr-un negativ digital QTR, " x " (c) Danika Wolf Danika Wolf își urmează licența în film și fotografie și BFA în design grafic la Montana State University, cu o absolvire așteptată în Stilul ei fotografic parcurge gama de la practicile analogice la cele digitale Transferați prințul într-o tavă cu apă și clătiți până când galbenul din lumini se limpezește, dar aveți grijă să nu spălați prea mult sau albastrul se poate spăla Agățați prințul să se usuce Tonifiere cupru Cuprul este un toner cu o singură baie la fel ca tonerul albastru și se comportă aproape în același mod Cu cât prințul este lăsat mai mult în interior, cu atât apare mai mult tonifiere, până în punctul în care umbrele prințului devin catifelate și placate Cupru are culori de la ușor roz până la roșu-portocaliu intens Două mărci de toner de cupru sunt Formulary și Berg Tonerul de cupru este amestecat conform instrucțiunilor de pe ambalaj și depozitat în două părți, A și B Părțile sunt amestecate într-o singură soluție în porții egale în momentul utilizării Odată amestecată, se folosește soluția imediat și este aruncat după ședința de tonifiere, deși pentru metode mai experimentale de tonifiere l-am păstrat pentru o utilizare ulterioară Înmuiați imprimeurile finite pentru a fi tonifiate în apă până când sunt saturate Turnați părți egale A și В într-o tavă și amestecați Așezați imprimările pe rând în tava cu toner Tonificați până când prințul arată bine, - minute Agitați continuu și nu atingeți suprafața în timp ce vă tonifiați pentru că se marșează Urmăriți-vă cu atenție, deoarece dacă sunt lăsate prea mult timp în toner, pot apărea pete neuniforme, așa cum se întâmplă atunci când sunt trecute prea multe printuri prin soluție Transferați prințul într-o tavă cu apă și clătiți timp de minute și atârnați prințul să se usuce Capitolul Tonifiere , Taiwan Abode, imprimat cu gelatină de argint în tonuri cu cupru și toner albastru, " x " (c) Brenden Scheller Tonerul de cupru al lui Ferguson Acest toner oferă culori de la maro pal la roșu-portocaliu intens Tonifierea se face după fixare sau la un prinț uscat și finalizat anterior Citratul de sodiu poate fi înlocuit, de asemenea Partea A g sulfat de cupru g citrat de potasiu Apă până la ml , Adăugați sulfatul de cupru în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați citratul de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Depozitați într-un recipient de un litru, marcat Partea A Recipientul nu trebuie să fie etanș ușor Partea В g fericianura de potasiu g citrat de potasiu Apă până la ml Adăugați fericianura de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați citratul de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă A se păstra într-un recipient de un litru, marcat Partea B Recipientul nu trebuie să fie etanș la lumină În momentul utilizării, amestecați părți egale din Partea A și Partea В și turnați într-o tavă Odată ce partea A și partea В sunt amestecate împreună, soluția combinată nu trece de o sesiune de tonifiere Cufunda prințul în apă până se înmoaie uniform Scurgeți prințul și scufundați-l în tonerul de cupru Capitolul Tonifiere Tonificați până când se ajunge la culoarea dorită, care poate fi de la câteva minute la foarte lungă ( - de minute) Unele lucruri distractive pot apărea cu tonuri lungi dacă doriți, cum ar fi placarea cu cupru pe prinț Cu toate acestea, urmăriți cu atenție și nu lăsați prințul nesupravegheat, altfel pot apărea pete După tonifiere, clătiți prințul timp de minute în apă curentă și uscați Tonifierea cu ceai nu este un toner proporțional Este mai degrabă un toner colorant, nu un toner adevărat, dând un aspect evocator, antic, unui prinț Ceaiurile diferite dau culori diferite Ceaiul Darjeeling este portocaliu galben, roșu portocaliu Ceylon, roșu închis Assam, roșu aprins Kenya și roz ceai verde Scufundați un prinț în apă cel puțin minute pentru a-l umezi bine și uniform Acest lucru asigură uniformitatea tonurilor de prinț Se iau ml apa si se toarna peste un pliculet de ceai Înmuiați plicul de ceai pentru câteva minute, adăugați apă rece până la un litru și tonerul este gata Acest toner ar trebui folosit "o singură lovitură" și aruncat după ce un print este tonifiat În caz contrar, pot apărea pătarea sau tonifierea neuniformă a următorului prinț Un pliculeț de ceai pe prinț nu este o cheltuială prea mare Scufundați prințul în soluția de ceai dintr-o singură lovitură, astfel încât să se tonifice uniform Agitați continuu Urmărește prințul în timp ce se tonifică Scoate-l din toner când pare pe jumătate acolo și pune-l într-o tavă cu apă Tonifierea ceaiului se întunecă considerabil la uscare Tonifierea poate dura de la secunde la minute, poate chiar până la o jumătate de oră Cu cât tonifierea este mai lungă, cu atât efectul este mai mare Odată ce prințul este tonifiat, îndepărtați-l și clătiți bine și uscați Mollie Lake Reeds I și //; de sus, mordangaj de gelatină de argint netonificat, mordangaj de gelatină de argint cu tonuri de tiouree de jos, " x " (c) Christina Z Anderson Cojile de nucă pot fi achiziționate de unde se vând rechizite pentru fabricarea coșurilor, deoarece sunt adesea folosite la vopsirea coșurilor Se pune o lingura de coaja de nuca in apa sa se acopere si se fierbe putin pana cand apa devine maro inchis Se ia de pe foc si se lasa lichidul sa se raceasca Scurgeți lichidul din coji într-un recipient (cojile pot fi congelate și refolosite) Înmuiați prințul în apă timp de minute, astfel încât să fie complet și uniform umed Puneți rapid prințul în soluția de coajă de nucă La fel ca la tonifierea ceaiului, agitați energic și continuu și îndepărtați prințul înainte să pară suficient de închis pentru că se va închide la culoare când se usucă Capitolul Tonifiere Just One More On Top, din seria Off the Shelf, " x " (c) Andrew Sovjani "Pentru mine, cărțile fizice sunt posterul-copil pentru lucruri care sunt pe cale să dispară pe măsură ce adoptăm mai multe dispozitive tehnologice Efectul secundar este că pierdem multe experiențe multisenzoriale O carte veche are multe calități vizuale, precum și o anumită greutate, un miros care induce memorie, o textură în hârtie recunoscută de degetele noastre în timp ce întoarcem fiecare pagină etc Această serie respectă experiența cărții Negative alb-negru de format mare sunt expuse pe hârtie gelatină argintie Prințul trece apoi prin mai multe iterații selective de înălbitor/ton de tiouree/remediere/redezvoltare folosind pixuri de caligrafie, decupaje în formă de hârtie, perii și cârpe " Tonuri sepia Sepia este singurul toner pe care cei mai mulți oameni îl cunosc, cu un dezavantaj: un miros de ou stricat de la sulfura de sodiu (gândiți-vă la sulf) De asemenea, poate aburi hârtia neexpusă Există un toner maro fără miros făcut din tiouree cu care este mult mai plăcut de lucrat (distribuit mai departe) și este cel pe care îl folosesc Albirea poate fi făcută complet, până când rămâne doar o imagine gălbuie ușor vizibilă Cu cât decolorarea este mai mare, cu atât tonurile sepia vor fi mai calde în prințul final Cu cât albirea este mai mică, cu atât prințul va fi mai negru-maro Un înălbitor ușor care luminează doar punctele evidențiate ale imprimeurilor, fără a afecta negrurile, va da un efect subtil, încântător de tonuri împărțite Sepia este un toner "ton până la finalizare", adică tonerul se va tonifica până când se termină tonifierea argintului care a fost resensibilizat de baia de înălbitor, iar în acel moment, prințul nu se va mai întuneca chiar dacă imprimul rămâne în ton baie ore întregi Nu vă faceți griji cu privire la timpul de tonifiere, așadar, atâta timp cât este suficient Partea A Înălbitor standard g ( linguri) bromură de potasiu g ( , linguri) fericianură de potasiu Apă până la ml În momentul utilizării, diluați parte soluție stoc cu părți apă ( + ) Partea Â Toner g sulfură de sodiu Apă pentru a face ml Albiți prințul timp de - minute, până rămâne doar o imagine vagă Nu este posibilă înălbirea excesivă hârtiile llford durează mult să se înălbească Clătiți prințul decolorat într-o tavă cu apă până când pata galbenă dispare - aproximativ - minute Puneți prințul în soluția de tonifiere și tonificați până la finalizare sau când se oprește schimbarea vizibilă a imaginii, de obicei - minute Se spală timp de de minute și se usucă Nu este nevoie de hipoclear după tonifierea sepia deoarece nu se folosește nici un fixator Figura Trophy Man, imprimat cu gelatină de argint tonifiată pe hârtie Ilford dintr-un negativ de " x ", " x " (c) Melanie Walker "Această imagine face parte dintr-un grup de imagini realizate folosind artefacte pe care le-am colectat și fotografiat peste ani Aranjamentele de obiecte vechi pe fundaluri texturate servesc ca metafore pentru emoțiile umane și stările psihologice Inspirate de "citirea obiectelor", presupusa capacitate de a descoperi fapte despre un eveniment sau persoană prin atingerea obiectelor neînsuflețite asociate cu acestea, obiectele fotografiate au scopul de a transcende natura lor materială și de a evoca prezența misterioasă a trecutului După imprimarea acestei imagini, am experimentat tonerele de cupru și albastre Berg împreună cu înălbitor cu fericianură de potasiu Am trecut printr-o serie de pași de albire și tonifiere, până la urmă m-am hotărât pe o imagine care a fost în mare parte decolorată și neremediată " Melanie Walker este o artistă practicantă de peste de ani Expertiza ei este în domeniul proceselor fotografice alternative, al mediilor digitale și mixte, precum și al instalațiilor fotografice imersive la scară largă și al artei publice În practica sa fotografică, ea a fost condusă de sensibilitățile contemporane, aplicate proceselor fotografice istorice și printuri realizate manual, împreună cu noi moduri de prezentare Opera ei este o coliziune între instalație, fotografie, sculptură, textile, păpuși și uneori sunet Practica ei este haptică și multi-senzorială, fiind născută cu deficiențe de vedere În instalațiile recente, ea lucrează cu imagini pe țesătură pură pentru a emula Viziunea dublă pe care o experimentează cu provocările sale vizuale Ea trăiește între vedere și orbire, sperând să servească drept punte către empatie și compasiune Pentru a vedea mai multe din lucrările ei, vizitați melaniewalkerartist com Capitolul Tonifiere Tonerul tiouree este un toner maro la fel ca sepia, dar fără mirosul de ou putrezit Folosește aceeași etapă de înălbire ca și alte toneruri indirecte din două părți, dar Partea В a tonării cu tiouree are două soluții care pot fi amestecate în proporții diferite pentru a permite culorile de la galben-maro la roșu-maro Este nevoie de trei recipiente separate de litri, unul pentru înălbitorul stoc și câte unul pentru soluțiile Bl și B , dar toate soluțiile durează la nesfârșit până se amestecă împreună g ( linguri) bromură de potasiu g ( , linguri) fericianură de potasiu apă la ml Se adaugă bromură de potasiu la ml apă și se amestecă Adăugați fericianura de potasiu la soluția de mai sus și amestecați Adăugați apă pentru a face ml În momentul utilizării, diluați parte soluție stoc cu părți apă ( + ) g tiouree Apă până la ml Se pun ml apă într-un gradat și se adaugă încet tioureea Știți cu grijă cu o tijă de plastic, apoi adăugați apa rămasă pentru a aduce cantitatea la ml Depozitați în propriul recipient de litri de plastic g hidroxid de sodiu Apă până la ml Atenție la amestecarea acestei substanțe chimice: adăugați întotdeauna acid în apă (AAATW)! Răceți apa deoarece hidroxidul de sodiu degajă căldură (exotermă), iar apa rece se încălzește brusc De asemenea, hidroxidul de sodiu stropește și arde dacă atinge pielea Am învățat asta pe calea grea! Adăugați încet hidroxidul la ml apă într-un gradat, protejând ochii, corpul și îmbrăcămintea Știți cu grijă cu o tijă de plastic, apoi adăugați apa rămasă pentru a aduce cantitatea la ml Depozitați în propriul recipient de litri de plastic În momentul utilizării, amestecați ml de părți Bl și B la fiecare ml apă Cu cât este mai mult Bl, cu atât mai galben este maro; cu cât mai mult B , cu atât mai roșu este maro Înălbiți prințul în baia standard de înălbitor, diluată + Clătiți prințul în apă până când tot galbenul de înălbitor dispare (aproximativ - minute) Tonuri în partea B /B tiouree/hidroxid de sodiu/baie de apă până când nu mai apare nicio schimbare ( - minute) Când tonifierea este completă, spălați imprimeurile cu fibre timp de de minute, RC timp de Nu este nevoie să faceți hipoclear după tonifierea cu tiouree Pașii procedează ca mai sus sub tonifiere cu tiouree pentru înălbitor se amestecă , g fericianură de potasiu și , g bromură de potasiu în ml apă Pentru toner, amestecați g tiouree și g carbonat de sodiu în ml apă pentru înălbitor se amestecă g fericianură de potasiu și g bromură de potasiu în ml apă Pentru toner, amestecați g tiouree și g hidroxid de sodiu în ml apă Tonificarea selectivă este pur și simplu tonifierea doar a unor părți ale unei fotografii Uneltele pe care trebuie să le aveți la îndemână pentru ca procesul să decurgă fără probleme sunt un furtun cu alimentare continuă cu apă și o bucată de plexiglas sau sticlă sprijinită la un unghi de ° pentru a susține prințul De asemenea, pot fi folosite pene cosmetice triunghiulare, Qjtips, bile de bumbac, perii și soluție de mascare Pe prinț se aplică înălbitor în anumite zone Furtunul este menținut să ruleze chiar sub zona de albire în orice moment pentru a prinde orice picături care curg în afara zonei de albire Dacă apar picături, redezvoltați prințul în revelator de hârtie și începeți din nou procesul de albire Odată ce zona este suficient de albită, se folosește toner sepia sau tiouree Va tonifica doar zona decolorată Puteți masca zona netonificată din jurul zonei decolorate cu lichid de mascare înainte de albire, iar apoi, când imprimarea este terminată, fluidul de mascare poate fi îndepărtat, dar lichidul de mascare va lăsa o margine ascuțită În zilele noastre puteți cumpăra pixuri de mascare precum Masquepen sau sticle de lichid de mascare cu vârfuri care nu se înfundă Capitolul Tonifierea ? Experimentarea începe cu tonuri multiple Există câteva combinații posibile de toner: Sepia/tiouree apoi seleniu Sepia/tiouree apoi albastru Sepia/tiouree apoi aur (portocale) Sepia apoi auriu apoi albastru Seleniu (puternic) apoi înălbitor apoi sepia Seleniu apoi albastru Seleniu apoi auriu Cupru apoi albastru Albastru apoi cupru Înălbitor, apoi dezvoltator de hârtie, apoi sepia Favoritele sunt o combinație de tonuri calde și reci de tiouree și albastru Cel mai bine este să încălziți mai întâi tonul și apoi cel albastru Singurul avertisment: după o baie de înălbire, un prinț nu poate fi tonificat direct în seleniu Tonerul cu seleniu conține fixator și va fixa prințul într-un blank frumos William Mortensen a numit acest proces de tonifiere "metalchrome" din cauza clorurii de aur - partea de metal - și acuarele - partea de crom Oricât de fantezist ar fi numele, este într-adevăr doar o nuanță selectivă cu clorură de aur peste un prinț anterior sepia/tiouree Tonerul auriu schimbă maroniile calde ale tonerului sepia într-o nuanță de piersică pal în portocaliu intens Acuarelele (opțional) pot fi folosite pentru a reduce tonul intens de piersici, dacă este necesar Tonul de piersic este perfect pentru carne sau peisaje de sud-vest unde abunda argila rosie g clorură de aur ml apă distilată Soluția de clorură de aur se păstrează la nesfârșit Luați flaconul mic de sticlă cu pulbere de clorură de aur, desfaceți-l și puneți întregul flacon în sticla cu apă distilată pentru a vă asigura că scoateți fiecare grăunte de pulbere de aur din acel flacon și în soluție Lăsați flaconul de sticlă în sticlă permanent Aceasta este doar o formă mai diluată de clorură de aur decât % recomandată în acest capitol, așa că puteți adăuga doar ml apă la ml % g tiosulfat de sodiu g tiouree ml apă distilată Adăugați tiosulfatul la ml apă Adăugați tioureea și amestecați complet și păstrați În momentul utilizării: amestecați părți egale de A și В împreună în cantități foarte mici Puțin merge departe Folosiți o hârtie cu nuanțe calde, cum ar fi tonul cald Ilford, și semi-mată sau mată dacă prințul va fi ulterior colorat manual Tonificați imprimanta mai întâi într-un proces în două etape de toner sepia sau tiouree, conform instrucțiunilor din acest capitol Spălați bine și îndepărtați excesul de apă de pe suprafață Întindeți-vă pe o bucată de sticlă Amestecați o cantitate mică de părți egale din partea A și partea В, începând cu probabil ml din fiecare Cu o pensula mica pentru acuarela sau caligrafie, aplicati pe zona de tonifiat Continuați să recoltați, având la îndemână o sursă de apă pe care să o turnați deasupra prințului pentru a opri procesul când acesta pare finalizat Dacă tonerul se scurge în afara liniilor zonei care este tonifiată selectiv, stropiți imediat zona cu apă pentru a opri tonifierea Procesul se mișcă suficient de lent încât ar trebui să existe timp pentru a gândi și a se adapta Când ați terminat de auriu, clătiți, hipoclear, spălați timp de de minute și uscați Prințul poate fi colorat manual cu o culoare neutră, pentru a reduce zonele care ar fi devenit prea portocalii Este necesară doar o spălare foarte subțire, dacă este deloc Intensitatea tonului de piersică este proporțională cu profunzimea tonului din prinț, iar accentele sunt rareori prea piersice Harrison, W Jerome "The Toning of Photographs, Considered Chemically, Historically, and Generally" în The Photographic Times și American Photographer, Voi XXI New York: The Photographic Times Publishing Association, , "Alkaline Toning Baths", cap VII, p - Rostagni, Jean-Christian "Fotograful francez Denis Brihat: Moștenitorul spiritual al lui Edward Weston" în Photo Techniques, ianuarie/februarie, , pp - Anchell, Steve Cartea de bucate pentru camera întunecată, ed a -a Burlington, Massachusetts: Focal Press, ; a -a ed New York: Routledge, , p Jones, Bernard E , ed Cyclopaedia of Photography a lui Cassell New York: Funk & Wagnalls Company, , pp - În sensul acelor de ceasornic din stânga sus, Aranjament # , Aranjament # , Aranjament # , imprimeuri cu gelatină de argint colorate manual (c) Aline Smithson "Cu seria mea Aranjament în verde și negru, folosesc pictura manuală într-un mod mai contemporan, nu peisaje tipice și imagini de copii în bonetă care au fost populare în anii Am fost foarte influențat de conceptul japonez de a celebra un abject singular Tind să izolez subiectul și să caut complexitatea în imagini simple, oferind o oportunitate de a spune o poveste în care totul nu este ceea ce pare a fi Atrăgătoarea copilărie, îmbătrânirea, relațiile, familia și momentele de introspecție sau contemplare continuă să-mi atragă interesul Vreau să creez imagini care evocă o memorie universală Partea cea mai fericită a călătoria înseamnă a face treaba - să ai timp să te joci și să experimentezi Este important să faci mizerie și să te bucuri de procesul creativ " Aline Smithson este artist vizual, educator și editor cu sediul în Los Angeles, California Este cunoscută în special pentru portretele sale conceptuale și pentru o practică care folosește umorul și patosul pentru a explora potențialul performativ al fotografiei Ea a expus pe scară largă, inclusiv peste patruzeci de expoziții personale la o varietate de instituții internaționale Lucrarea lui Smithson a fost prezentată în publicații precum The New York Times, The New Yorker și PDN Ea este fondatoarea și redactorul șef al Lenscratch, un jurnal zilnic despre fotografie Fundația Magenta și-a publicat monografia, Seif & Others: Portrait as Autobiography Muzeul Aerului și Spațiului Smithsonian i-a însărcinat să creeze o serie de portrete pentru viitoarea expoziție Faces of Our Planet În și , lucrarea lui Smithson a fost expusă la National Portrait Gallery din Londra, ca parte a Taylor Wessing Prize Kris Graves Projects i-a însărcinat să creeze o carte despre Los Angeles, LOSTII: Los Angeles și Peanut Press își va lansa monografia, Fugue State, în Foii Pentru a vedea mai multe din lucrarea ei, vizitați Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune To Stand Sturdy, din seria Shadows and Stains, imprimat cu gelatină argintie colorată manual (c) Aline Smithson "În seria Shadow and Stains, lucrare creată cu o cameră de jucărie în care pot extinde cadrul, încalc toate regulile camerei întunecate- tăierea negativelor, suprapunerea imaginilor, adăugarea de text Creez colajele în întuneric și am o frază tastata gata să fie plasată ca strat superior pentru eforturile mele Mai târziu adaug instinctiv vopsele de culoare cu vopsea oii Aceasta este o oportunitate de joacă și pentru eșec în camera întunecată Pierderea preciziei în camera întunecată a fost eliberatoare și a îndepărtat sarcina oneroasă de a crea perfecțiunea Necunoașterea rezultatului a fost mult mai interesant " Fotografia alb-negru colorată manual posedă o estetică unică La începuturile fotografiei, când filmul color și hârtia nu existau, a existat o tradiție puternică a tipăritelor alb-negru colorate manual, deoarece aceasta era singura modalitate de a obține o culoare realistă cu o fotografie Odată cu apariția filmului color și a hârtiei, nevoia de colorare manuală s-a redus la sfera fotografilor de artă plastică care au apreciat aspectul liniștit, retro Unii coloristi urmăresc fotografia cu atenție și subtilitate Unele colorează doar părți ale imaginii - colorare selectivă Unii folosesc culoarea somptuos cu o aplicare catifelată Unii șterg o mare parte din informațiile fotografice cu un marcaj foarte pictural Nemaifiind nevoia de a reprezenta doar realitatea ca în anii , colorarea manuală este larg deschisă pentru experimentare Există puține mărci de uleiuri foto pe piață acum Originalul (preferatul meu) este realizat de Marshall și este disponibil de la și alte locuri Există mai multe seturi la puncte de preț diferite Setul mai mare este cel de cumpărat dacă se angajează în procesul pe termen lung Uleiurile durează pentru totdeauna Freestyle vinde marca lor de uleiuri foto numite Arista Photo Oils ( ) Uleiurile sunt făcute de Gamblin și vin în borcane mici în loc de tuburi, la fel ca uleiurile Marshall Este posibil să folosiți vopsele obișnuite pentru colorarea manuală, cele care sunt de înaltă calitate și foarte pigmentate, dar cantitatea de culoare necesară este atât de minimă - de dimensiunea unui bob de mazăre - încât a avea un set întreg de tuburi mici de vopsea Marshall este foarte economic, cu mult mai multe variante de culoare decât dacă ar trebui să cumpărați tuburi de vopsea oii de dimensiuni normale Soluția de curățare cu trusa Arista este spirt mineral și nu soluția Marlene care vine cu trusa Marshall Marlene este tricloroetilenă, o substanță chimică care se usucă instantaneu, fără reziduuri Se pare că este folosit în industria de curățare chimică Este un demachiant minune cu colorant de mână deoarece îndepărtează pigmentul instantaneu și pleacă Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune Dansatorul I, imprimat cu gelatina de argint colorat manual, " x " (c) Brigitte Carnochan nu există reziduuri uleioase în spate pentru a murda restul pigmentului de pe fotografie Din păcate, tricloroetilena este interzisă în multe state din cauza toxicității sale În vremuri, este posibil ca singurele soluții de curățare disponibile să fie băuturi spirtoase minerale sau nafta Dacă colorarea manuală devine un proces de alegere, ar fi înțelept să vă aprovizionați cu Marlene de la Marshall Sau, împrietenește-te cu o curățătorie chimică și vezi dacă este posibil să obții ceva de la ei În caz contrar, va trebui să facă nafta sau băuturile spirtoase minerale Începând cu uleiuri foto și apoi cu o hârtie mată sau semi-mată, procesul de colorare manuală va fi ușor Hârtia foto lucioasă are o suprafață atât de limpede, încât vopseaua nu prinde suficient Dacă hârtia este RC sau fibră, nu contează la fel de mult ca suprafața este mată sau lucioasă Unele prinț puțin mai deschise (Уз stop) și contrast mai mic, pentru că dacă imaginea este prea întunecată sau contrastată, uleiurile pot apărea noroioase Unii nu fac asta În ambele cazuri, prințul ar trebui să aibă detalii bune atât în lumini, cât și în umbre În al doilea rând, dacă este posibil, tonifierea prințului cald cu un toner sepia ușor sau chiar împărțirea prințului, astfel încât doar luminile să fie maro, dar umbrele să rămână negre fac ca prințul final să arate mai bine Uleiurile deasupra tonurilor mai calde arată mai bine decât uleiurile deasupra tonurilor mai reci Odată ce prințul este finalizat, cel mai ușor este să-l montați uscat pe o placă de covor de arhivă, astfel încât să rămână plat pentru procesul de colorare manuală sau, cel puțin, să îl lipiți pe un suport care poate fi rotit bile de bumbac % (bumbacul real este o necesitate) Qjtips Scobitori Marlene, nafta, detergent Arista sau băuturi spirtoase minerale Extender (dacă se dorește) Spray acrilic lucios Krylon Crystal Clear Hartie cerata Frisket folie detașabilă Pânză antistatică sau cearșafuri antistatice de unică folosință, cum ar fi Pledge Grab-its Radieră de vinil albă pentru curățarea zonelor mici Soluția PM, Lacul Duolac și uscătorul care vin în kit nu sunt deosebit de necesare Uscatorul, amestecat : cu uleiurile, usuca vopseaua in mai putin de de ore Soluția PM este folosită de coloriștii de mână care colorează cu creioane Acoperă întregul prinț cu un strat de Soluție PM, îl șterg aproape uscat, apoi îl lasă să absoarbă și să se evapore puțin Pregătește prințul să primească creionul sau vopseaua într-un mod mai puțin grabby După aplicarea creionului, semnele sunt frecate cu bumbac pentru a se amesteca Alternativ, creioanele pot fi scufundate în soluția PM în timp ce colorează prințul Soluția PM poate fi folosită pentru a curăța întregul prinț dacă procesul de colorare nu funcționează bine și trebuie să o ia de la capăt, dar spirtoase minerale vor face și asta În caz contrar, Marlene este folosită pentru a curăța părți mici ale unui print în timpul procesului de colorare manuală sau la sfârșitul procesului pentru a curăța luminile minuscule sau zonele în care culoarea pare dezordonată Marlene lasa o suprafata perfect curata, uscata PM lasă un halou de margine în timp ce amestecul de ulei/terebentină se strecoară în alte culori și le dizolvă Extender este folosit pentru a extinde pigmentul la o culoare mai slabă Face vopseaua mai grasă, iar pigmentul poate fi slabit prin simpla frecare cu bile de bumbac Eu personal nu o folosesc niciodată Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune Nud cu Camelia, imprimat cu gelatină de argint colorată manual, " x " (c) Brigitte Carnochan Mai multe din opera și procesul lui Carnochan se găsesc în capitolul Contemporary Experimental Artists Pași Planificați la îndemână colorarea prințului de la început până la sfârșit într-o singură ședință Dacă acest lucru nu este posibil, puneți prințul colorat parțial manual într-o pungă de plastic sigilată pentru a nu se usca Cu cât prințul este terminat mai repede, cu atât mai bine, deoarece încercarea de a colora peste vopsea parțial uscată creează denivelări Dacă se usucă parțial înainte de finalizare, mai bine îl lăsați să se usuce complet ( zile până la o săptămână) înainte de a lucra din nou Pregătiți prințul Montați o bază de fibre prinț pe placa de covor de arhivă, astfel încât să rămână Hat Hârtia RC rămâne de obicei plată, așa că această montare uscată este opțională pentru RC Protejează prințul Acoperiți marginile albe cu benzi tăiate de folie Frisket pentru a păstra albusurile și a economisi timpul de curățare Nu folosiți bandă - va rupe părți din imprimeu la îndepărtare, cu excepția cazului în care este o varietate cu aderență redusă, cum ar fi banda de marcă Kleenedge Frisket Film are o aderență redusă și se îndepărtează frumos Își merită greutatea în aur, iar benzile Frisket pot fi refolosite după ce excesul de vopsea se usucă pe ele Pregătiți o paletă de vopsea improvizată Lipiți o grosime dublă de hârtie ceară pe masă pentru a o folosi ca paletă de unică folosință Faceți acest lucru de cel puțin " x ", suficient de mare pentru a amesteca culorile Hârtia pentru congelator funcționează bine și pentru asta Pregătiți vopselele Strângeți culorile pe paletă - pentru zone mai mari utilizați dimensiunea unui bob de mazăre, pentru zone mai mici, cum ar fi buzele, utilizați doar o pată din partea de sus a tubului Este ușor să completați paleta cu mai multă vopsea, dar odată ce culorile sunt stoarse, acestea se vor usca peste noapte și vor fi inutilizabile Este posibil să acoperiți pigmenții cu o altă bucată de hârtie ceară pentru a-i menține umezi mai mult timp, dar dacă se formează o piele deasupra pigmenților, poate lăsa bucăți de crud într-un strat colorat manual Amestecați culorile fie pe paleta de ceară, fie pe prințul propriu-zis, tamponând diferitele culori unde vor fi locul lor și apoi amestecându-le cu bumbacul Tonurile de carne ar trebui probabil amestecate mai întâi pe paletă, apoi bucăți de galben, albastru și Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune roșu poate fi adăugat pe prinț pentru a încălzi sau răci luminile și umbrele Cu ceruri, pereți sau alte zone mai mari, doar stratificați culorile direct pe prinț și apoi frecați ușor împreună Începeți aplicația de culoare Când aplicați culori pe imprimeu, amintiți-vă să supracolorați la început și apoi frecați până la puterea dorită Dacă aplicarea inițială a culorii este prea închisă, poate fi întotdeauna frecată cu bumbac până la o nuanță mai deschisă Mantra de colorare a mâinilor: Treci de la mai mare la mai mic, de sus în jos (dacă este posibil), dezordonat la curățat Tradus, aceasta înseamnă să colorați mai întâi cerul și fundalul zonelor mai mari, fără a vă face griji cu privire la suprapunerea culorilor în zone mai mici Deoarece următoarea aplicare a culorii va deplasa și, în esență, va curăța culoarea dezordonată din acea zonă (în limitele rezonabile), nu vă faceți griji prea mult cu privire la margini la început Când zonele mai mari de fundal sunt complete, lucrați pe următoarele zone mai mici și în jos, până când ultimele elemente care sunt colorate manual sunt lucruri precum inele de aur, buzele, ochii, unghiile etc Pictura se începe cu unelte mai mari și se termină cu unelte mai mici: bile de bumbac la început, apoi Qjtips, iar apoi micile detalii sunt colorate cu scobitori învelite în bucăți mici de bumbac Pentru a face aceasta din urmă, umeziți capătul scobitorii, ridicați o bucată de bumbac și înfășurați-o în jurul scobitorii umezite rotind scobitoarea Culoare cu varietate Secretul pentru colorarea manuală este dublu: nu folosiți suprafețe mari de culoare nemodulată, dreaptă, ci amestecați, amestecați, amestecați cu un vârf din asta și cu un praf din asta (Al doilea secret este curățarea perfectă, discutată mai jos ) Evitați utilizarea culorilor solide care pot fi plictisitoare, prea "brute" sau amatori, dacă nu sunt făcute cu grijă Astfel, un cer poate conține mai multe albastre împreună cu un pic de galben sau sepia dacă se dorește cald, sau nuanța gri, neutră sau violetă a lui Payne dacă se dorește tonuri mai reci Același lucru este valabil și pentru apă Apa are albastru ultramarin și violet și viridian și verde oxid de crom și galben și roșu de cadmiu și gri lui Payne - tot felul de culori Carnea nu este niciodată doar o nuanță dreaptă a cărnii, ci carnea amestecată cu alb sau galben, sau roșu pentru a o încălzi în zonele palpabile, sau un pic de albastru sau maro pentru umbre Ori de câte ori umbriți un obiect, utilizați complementul său în umbră - o casetă albastră, de exemplu, ar putea fi umbrită cu portocaliu amestecat cu albastru De fapt, utilizarea unui complement de culoare va reduce tonul unei culori prea strălucitoare sau prea brute și o va face să pară mai naturală (galben/violet, albastru/portocaliu, roșu/verde) Toate acestea urmează teoria culorilor Colorarea manuală a unei fotografii este la fel cu pictarea unei pânze Câteva sugestii pentru combinații de culori sunt următoarele: Păr blond: Siena crud, alb și maro Verona; sau încercați kaki Părul blond este de fapt cenușiu și astfel se înclină spre verde Păr brun: Verona și sepia pentru accentele Păr negru: nuanță neutră Păr roșu: castaniu Verona și siena arsă Păr gri: sepia și alb Piele: există mai multe vopsele diferite pentru carne Unul se înclină mai mult spre roșu, unul mai spre galben Acestea variază de la deschis la întuneric, dar tonul drept al cărnii este un bronz Bând-Aid neplăcut și trebuie evidențiat cu alte culori așa cum s-a spus mai sus Exemplu: carne de bază și alb pentru tonuri medii, carne dreaptă pentru umbre (sau folosiți maro Verona) și adăugați siena crudă pentru lumini Piele mai închisă: maro Verona și roșu Piele cea mai închisă: maro Verona și carne Ochi: folosiți o scobitoare și asigurați-vă că nu acoperiți lumina; ștergeți-l cu Marlene sau punctați-l cu alb de titan în poziția : sau : Un pic de culoare al obrajilor în colțul ochiului va încălzi ochii Folosiți o nuanță neutră pe pupilă, niciodată neagră Sau folosiți o atingere de creion negru pentru elev Buze: pentru buzele bărbaților folosiți Flesh , pentru buzele femeilor, Rujul Roșu în trusa Marshall Iarbă: verde oxid sau verde copac amestecat cu maro, albastru sau roșu pentru umbre și galben pentru lumini Ceruri: amestecați extenderul cu oii albastru dacă este nevoie pentru a dilua culoarea Păstrați zona cerului orizontului mai puțin albastră și gradați la mai mult albastru spre partea de sus a prințului Frecați culoarea pe întreg cerul, chiar și peste ramurile copacilor; apoi, colorează doar ramurile chiar peste albastru și chiar folosește creioane colorate pentru a face ramuri mici și detaliate și Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune Л Common Raven on Lace, imprimat digital de arhivă cu jet de cerneală colorat manual cu creion și pastel, " x " (c) Kate Breakey "Mai multe studii au descoperit că populațiile de păsări sunt în scădere rapidă Numai în America de Nord am pierdut / din toate păsările în de ani - miliarde dintre ele Cauza principală este pierderea habitatului, dar coliziunile ferestrelor, vehiculele, liniile electrice, turnurile de comunicații, pisicile domestice, pesticidele și evenimentele meteorologice extreme datorate schimbărilor climatice sunt toate responsabile Ca polenizatoare și insectivore, păsările sunt absolut esențiale pentru un ecosistem funcțional Dispariția lor este un indicator, un semnal clar și îngrijorător, că ceea ce am făcut înseamnă probleme incomensurabile pentru sănătatea planetei noastre și, prin urmare, pentru propria noastră bunăstare Ne putem imagina o lume fără păsări? În afară de orice altceva, fără ele, sufletele noastre ar muri cu siguranță " frunze Amintiți-vă, pe măsură ce lucrurile se retrag, devin mai albastre din cauza perspectivei atmosferice; astfel, munții îndepărtați sunt albăstrui și munții apropiați vor apărea mai verzi și mai caldi Când colorarea este completă, pasul final și cel mai important este curățarea Cât de bun este un colorist de mână se poate spune prin atenția pe care o acordă curățării Orice greșeală devine și mai vizibilă dacă este publicată în cărți Investigați prințul cu o lupă, examinând-o cu atenție pentru orice pic de culoare care nu este la locul său Luați o scobitoare cu bumbac, scufundați-vă în soluție de curățare și curățați culoarea rătăcită Frecați ușor zona cu o scobitoare uscată acoperită cu bumbac pentru a curăța agentul de curățare (reziduul uleios de la băuturi spirtoase minerale sau punctul mic de culoare lăsat de Marlene) Curățați albul ochilor, dinții, orice evidențiere, cum ar fi prinderea luminilor în ochi și luminile speculare de pe bijuterii sau lumini Albastrul și roșu sunt greu de îndepărtat, așa că aceste două culori trebuie aplicate cu atenție Tipărituri uscate într-un unghi sprijinit de un perete cu fața în jos, astfel încât praful să nu se adună pe suprafață și să nu se usuce în vopsea O altă idee este să uscați prințul într-o pungă de plastic fără praf cu o punte de carton pentru a împiedica punga să atingă suprafața Sau se usucă într-o cutie Când este complet uscat, ștergeți prințul cu cârpa antistatică și pulverizați cu un strat de spray acrilic lucios Krylon Crystal Clear Acest lucru va uniformiza zonele lucioase și nelucioase ale prințului și va adânci și îmbogăți culorile Este uimitor cât de frumos face spray-ul să arate prințul finit Strălucește! Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune Nu colorați întregul prinț, ci colorați selectiv pentru a stabili un punct focal Folosiți albul de titan pentru a pune în evidență imprimeul, pentru a crea modele delicate aproape invizibile sau pentru a retrage zonele lipsite de importanță pentru a face punctul focal să iasă mai mult în evidență - un fel de ceață atmosferică falsă Experimentați cu culori care nu sunt naturale imaginii - cerul verde și copacii roz Emulsie lichidă colorată manual pe hârtie colorată cu apă Acuarelele sunt perfecte pentru asta Culoare cu pastel, cărbune, creion, guașă Creați modele de șablon cu un model de țesătură ca bază Cu o bucată de mylar sau altă formă de folie de plastic și un stilou electric dintr-un magazin de artizanat, modelul țesăturii poate fi urmărit pe mylar și ars Așezați țesătura sub o foaie de sticlă, foaia de plastic deasupra sticlei și trasați desenul cu instrumentul stilou termic Acoperiți hârtia cu o soluție diluată de șelac și alcool metilic Shellac este o substanță naturală reală creată din gândaci măcinați, care are un miros ciudat și arată ca o culoare transparentă de gândac Diluat cu alcool metilat, este o culoare galben antic unică și acceptă destul de bine creionul și uleiurile de culoare ceară Concluzia este că colorarea manuală nu mai este o tehnică de portret de modă veche, ci o metodă contemporană de realizare a artelor plastice Poate fi subtil sau puternic, kitsch sau elegant Cel mai important, este pur și simplu film! William Mortensen a fost un pasionat manipulator prinț din prima jumătate a secolului XX Astăzi ar putea fi numit un post-vizualizator Mortensen a făcut lucrări kitsch într-o perioadă în care domnea Ansei Adams și fotografia dreaptă De fapt, Adams a fost foarte critic la adresa lui Mortensen Procesul de ton de abraziune a fost creația lui Mortensen Versiunea sa de ton de abraziune a constat în abraziunea prinț laborioasă cu piatră ponce și a lama de ras și apoi tonifierea prințului frecând astfel de coloranți precum creioane, cretă și pastel în zgârieturi De asemenea, a zgâriat părți întregi ale fotografiei Voi împărtăși o metodă mult mai simplă care nu necesită abraziune; Gândește-te la asta ca la doar colorarea manuală a unui print cu pasteluri Voi schița procesul său complex pentru posteritate Pasteluri negru fildeș și siena ars, măcinate până la o pudră într-un blender sau râșniță de cafea Folosiți pasteluri pigmentate înalt sau cretă contă Se amestecă într-o proporție de : de negru fildeș cu siena arsă Creioane din grafit sau pudră grafică, dacă se dorește Gumă de șters, cum ar fi gumă frământată și creion Minge de bumbac și Qjtips Gelatina de argint, imprimat cu suprafață mată Spray acrilic Krylon Crystal Clear mat/lucius Utilizați doar coloranți precum pigment pudră, creioane, etc și gume de șters pentru a da tonuri prințului, •fără a zgâria Grafitul oferă o strălucire argintie frumoasă suprafeței prințului Apoi fixați cu spray-ul Krylon pentru a sigila pastelurile/lucrarea manuală Pasteluri negru fildeș și siena ars, măcinate până la o pudră într-un blender sau râșniță de cafea Folosiți pasteluri pigmentate înalt sau cretă contă Se amestecă într-o proporție de : de negru fildeș cu siena arsă Gumă de șters, cum ar fi gumă frământată și creion Cutie de piatră ponce pudră Minge de bumbac și Qjtips Pensula de desen de arhitect Soluție pentru pete prinț și pensulă pentru pete Creion pentru desen cu carbon, BB (negru fum, grafit nu gri strălucitor) Cuțit Xacto și lame de tipul cel mai ascuțit, ascuțit sau o lamă de ras tradițional Gelatina de argint, suprafata mata prinț Spray acrilic Krylon Crystal Clear mat/lucius Înmuiați o minge de bumbac în cretă/pigment pudră, scuturați-l și frecați întregul prinț, astfel încât imprimul să fie complet acoperit cu un strat de rezervă de pigment, dar nu mai întunecat vizibil Luați o altă minge de vată și ștergeți uniform suprafața, astfel încât să nu apară pulbere liberă Capitolul Culoare aplicată și ton de abraziune Figura Contemplare, infraroșu, imprimat cu gelatină de argint colorată manual, , " x , " (c) Christina Z Anderson Cu radiera frământată, îndepărtați pigmentul din zonele ușoare ale prințului Nu vă faceți griji cu privire la denivelări în această etapă Presărați o cantitate mică de piatră ponce peste aceste zone luminoase și, cu un alt hali de bumbac, amestecați denivelările cu o bile de bumbac ponce până când marginile dintre lumină și întuneric se amestecă Dacă există pigment în zonele luminate anterior, curățați din nou cu radiera frământată în cele mai ușoare părți ale zonelor luminate, creând în esență o gamă tonală mai mare Adăugați lumini speculare cu radiera de creion Îndepărtați piatra ponce și pigmentul rămas cu pensula de desen Luați creionul carbon și adăugați note de întuneric în zone mai mari și tonuri medii mai profunde Acest pas poate fi folosit pentru îmbunătățirea zonelor mai întunecate sau corectarea tonurilor sau detaliilor deschise nedorite Nu folosiți creionul ca instrument de desen, ci ca instrument de adăugare a tonului Amestecați creionul de carbon cu o minge de vată și piatră ponce Perie Cu cuțitul Xacto, cu o mișcare ușoară, УТ lungă, îndepărtați bucăți de emulsie pentru a îndepărta sau a ușura sau chiar a îndepărta părți din imagine Nu înfipți în hârtie, ci răzuiți ușor, cu lama ținută la un unghi de ° față de imprimeu și răzuiți de pe corp cu mișcări mici, cu lama mișcându-se continuu înainte și înapoi, astfel încât să nu se zgârie într-una loc atât de mult încât prințul se țeapă Suflați orice firimituri rezultate C Localizați orice corecție cu soluție de spotting foto și o perie Pulverizați cu lac acrilic Krylon Crystal Clear mat sau lucios pentru a proteja imprimarea și marcarea Robe din dantelă, imprimat cu gelatină de argint " x " cu encaustic (c) Leah Macdonald Mai multe dintre lucrările și procesul lui Macdonald sunt în capitolul Artiști experimentali contemporani Capitolul Encaustic, Colaj, Fotomontaj Flower Girls, " x " gelatină de argint imprimat cu encaustic (c) Leah Macdonald Encaustica este o metodă de pictură cu ceară extrem de arhivistică Diferite culori de vopsea encaustică sunt obținute prin amestecarea pigmentului sub formă de pulbere în ceară Rechizitele encaustice sunt disponibile pentru cumpărare sau pot fi făcute cu câteva consumabile Acest capitol se va referi la utilizarea creativă a encausticei în special în legătură cu imaginile fotografice (de exemplu, encaustica a fost în primul rând o tehnică de pictură) Chiar și ceva la fel de rapid și ușor ca saturarea unei fotografii în ceară de albine capătă o translucidență frumoasă și o senzație antică Provizii aceasta vine în blocuri de culoare gălbuie, disponibile la majoritatea magazinelor de hardware Ceara de albine nerafinată mai conține polen și propolis, ceea ce îi conferă culoarea gălbuie caracteristică Ceara de albine albă rafinată, vândută sub formă de pastile, are polenul îndepărtat mediu encaustic este un amestec de ceară de albine și rășină de dammar Îți poți face singur sau îl poți cumpăra gata făcut din sursele incluse în acest capitol Capitolul Encaustic, Colaj, Fotomontaj pistolul termic leagă, fuzibile, încălzește și reîncălzește straturi de ceară care sunt adăugate unul după altul Dacă nu se folosește o sursă de căldură pentru a fuziona fiecare strat împreună, encausticul nu va funcționa Cu pistolul termic, ceara poate fi reîncălzită și mutată în orice moment după aplicare Pistoalele termice vin acum cu citiri digitale de temperatură și setări multiple de temperatură de la scăzut la ridicat, de asemenea, atașamente pentru a direcționa fluxul de căldură, precum și viteze variabile ale ventilatorului Un pistol termic, un instrument esențial pentru encaustic, reprezintă o investiție acesta este folosit pentru a încălzi vopseaua de ceară și a o menține cald acesta este un instrument la îndemână de plasat deasupra sursei de căldură, în care diferite culori de pigment pot fi stocate și încălzite simultan perii cu peri naturali sunt biletul; nu se pot folosi perii sintetici; se topesc O perie bună ar fi o perie de merluciu japoneză mulți artiști encaustici folosesc panouri de lemn leagănat ca suport Fotografiile pot fi lipite pe aceste suporturi cu lipici de arhivă PVA sau mediu de gel acrilic și uscate peste noapte O fotografie poate fi și suport deoarece hârtia absoarbe ceara Oricare ar fi cazul, encausticul final trebuie să rămână rigid, deoarece îndoirea va sparge ceara dacă chiar urmăresc encaustic, există o mulțime de instrumente special concepute pentru vopsirea la cald, cum ar fi perii cu peri de alamă și pixuri cu ceară fierbinte Acestea depășesc scopul acestei cărți, dar o descriere excelentă a acestor instrumente se găsește în cartea lui Rankin citată la Surse din acest capitol Înmuiați fotografiile mai mici în ceară încălzită într-o tigaie până când hârtia este impregnată cu ceară în întregime Scoateți și lăsați ceara să se întărească Prințul va arăta mai translucid și mai antic, mai ales dacă se folosește ceară naturală de albine Această encaustică simplă funcționează bine cu hârtie de culoarea apei Încercați să înmuiați emulsia lichidă pe hârtie colorată cu apă în ceară Înmuiați mai întâi întregul prinț în ceară pentru a fi impregnat cu ceară în întregime, apoi încălziți, picurați, cuțit de paletă sau periați mai multă ceară deasupra Fiecare strat suplimentar de ceară va trebui să fie topit cu straturile de mai jos cu un pistol termic Cumpărați pigmenți sub formă de pudră și adăugați-i în ceară Puțin merge departe Nu adăugați prea mult pentru că va deveni prea opac Utilizați pigment metalic sub formă de pudră pentru strălucire "Glazarea" se face prin amestecarea unor cantități foarte minime de pigment într-un strat de ceară pentru simple note de culoare Puteți amesteca vopsea oii cu ceară, dar aceasta va dura mai mult până se usucă, în funcție de cât de mult pigment de ulei este adăugat Majoritatea informațiilor din acest capitol provin de pe minunatul site web Achiziționați vopsele encaustice și medii citite din sursele din acest capitol, un panou de lemn și lipici PVA Dacă doriți să vă faceți propriul mediu, aveți gata de utilizare părți rășină Dammar + părți ceară de albine Lipiți fotografia de suportul de lemn cu PVA și lăsați-o să se usuce peste noapte Pentru a vă face propria ceară de albine/rășină, încălziți ceara de albine doar într-o tigaie până se topește la aproximativ ° F Apoi adăugați rășina Dammar și aduceți amestecul la ° F, amestecând bine Misto Topiți mediul de dammar/ceară achiziționat sau de casă și aplicați un prim strat cu o pensulă, un cuțit de paletă sau prin turnare sau picurare E bine Încălziți și fuzionați stratul cu pistolul termic Aplicați următorul strat de mediu, apoi încălziți și fuzionați-l cu stratul de dedesubt și așa mai departe cu fiecare strat Cu cât straturile de ceară sunt mai groase și cu cât ceara aplicată este mai rece, cu atât mai important este să fuzionați corect fiecare strat cu cel de dedesubt Altfel se vor separa pe drum Cel mai bine este să faceți stratificare mai subțire și mai frecventă Când encaustic este terminat și complet răcit, este gata și nu necesită alte lucrări decât o lustruire ușoară Faceți acest lucru cu o cârpă moale de bumbac Capitolul Encaustică, colaj, fotomontaj Cercuri, imprimat cu gelatină de argint , " x , " cu encaustic (c) Leah Macdonald Curățare: majoritatea uneltelor pot fi încălzite și ceara poate fi ștersă Spiritele minerale pot fi folosite și pentru curățare Cel mai bine este, totuși, să dedicați un set de instrumente pentru encaustic, să eliminați utilizarea spirtoasei minerale și să le păstrați curățate doar cu căldură și prosoape de hârtie Timp de câteva luni după ultima topire a vopselei, ceara/rășina va trece printr-un proces de întărire în care suprafața continuă să se întărească În acest timp, umezeala sau alte impurități care au pătruns în vopsea în timp ce este fierbinte pot ajunge la suprafață și pot provoca o ușoară ceață Lustruirea va reda luciul ridicat Encaustic nu trebuie să fie lăcuit sau protejat cu sticlă O temperatură de - ° F ( - ° C) este bună Nu puneți un encaustic în lumina soarelui sau o mașină fierbinte vara, altfel se va topi În zilele foarte fierbinți într-o casă, vopseaua se poate înmuia oarecum, dar nu va apărea nicio deteriorare reală În cazul în care apare vreo tocitură, suprafața poate fi lustruită când encausticul este mai rece La temperaturi foarte scăzute, ceara se va micșora ușor Dacă straturile nu au fost topite bine, acestea se vor separa sau crăpa Dacă vreo piesă se rupe, adăugați mai multă ceară și fuzionați din nou De fapt, puteți reveni la anii encaustici mai târziu și puteți face lucrări suplimentare, dacă doriți, sau chiar încălziți și îndepărtați orice lucrare anterioară și începeți din nou Tipul de fildeș este o fotografie colorată manual, care este fixată pe o bucată de sticlă cu ceară caldă Sticla este mai întâi curățată și apoi încălzită, apoi acoperită cu un strat de ceară de albine albă topită sau mediu Dammar/ceară de albine encaustic În timp ce ceara este fierbinte și stratificată uniform deasupra paharului, prințul este coborât cu grijă și încorporat în ceara încălzită, de la mijlocul prințului până la margini Se folosește o riglă cu muchii plate sau un instrument similar pentru a apăsa și a netezi prințul pe placa de sticlă Să sperăm că nu vor fi bule de aer prinse în sandviș sau va trebui să fie reîncălzit și pus din nou în sandviș Când tipul de fildeș este uscat, este susținut cu ceva alb pentru a-l face mai luminos și înrămat Mediul encaustic conține - % rășină Dammar și produce un strat mai dur și mai multă strălucire Rășina Dammar nu este aceeași cu lacul Dammar, care este rășina amestecată cu terebentină Adăugarea de rășină Dammar la vopseaua encaustică crește punctul de topire al acesteia, permite cerii să se întărească și să se întărească în timp, adaugă luciu și previne înflorirea, care este o ceață albicioasă cauzată de hidrocarburile din ceara de albine Vopseaua encaustică realizată din ceară de albine fără rășină poate dezvolta această înflorire, sau tulburare, care poate fi îndepărtată numai prin reîncălzirea cerii, de aceea este cel mai bine să folosiți rășină în amestec sau să cumpărați un mediu encaustic care include deja rășina Deoarece ceara este un adeziv, encaustic poate fi impregnat cu hârtie, folii, sfori, țesături sau obiecte găsite din aproape orice material Obiectele pot fi așezate în straturi unele peste altele, sau pot fi separate prin straturi de ceară pentru a da efectul de plutire Țesătura poate fi saturată cu ceară și integrată cu fotografia Calitatea de conservare a cerii permite utilizarea materialelor organice, protejate de deteriorare atunci când sunt înglobate în ceară departe de oxigen Ziarele nu vor îngălbeni, de exemplu Punctul de topire al cerei de albine este de aproximativ °E Capitolul Encaustic, Colaj, Fotomontaj Temperatura de topire a vopselei encaustice R&F este de aproximativ °F ( °C) Temperatura de lucru nu trebuie să fie mult mai mare Dacă se utilizează o temperatură prea ridicată, ceara și pigmenții vor fi afectați negativ și pot rezulta fiime Mențineți temperatura paletei în jur de ° F ( ° C) Vopseaua trebuie să fie bine topită și fluidă Dacă se încălzește prea mult (aproximativ T °C), ceara de albine va începe să fumeze O temperatură susținută prea ridicată poate descompune ceara și unii pigmenți, făcându-le toxice Pentru vopselele encaustice, consultați: Două cărți recomandate sunt The Art of Encaustic Pzzzzz/zzzo'de Joanne Mattera și Encaustic Art: The Complete Guide to Crea ting Fine Art with Wax de Lissa Rankin Colajul și fotomontajul sunt metode de realizare a imaginilor care există de peste o sută de ani Chiar dacă termenii sunt adesea folosiți interschimbabil, există diferențe Din punct de vedere istoric, colajul diferă de fotomontajul prin aceea că se folosește lipici (denumirea de colaj vine de la francezul colier sau "a lipi"), nu trebuie să fie fotografică, iar construcția sa nu este neapărat ascunsă Fotomontajul este fotografic, nu trebuie lipit, iar construcția lui este adesea ascunsă În practică, colajul este ca o vânătoare de comori, găsind frumusețea în fragmente culturale Un confort modern indispensabil este mediul acrilic, care funcționează ca un adeziv și un strat protector Cu asta, câteva reviste, și o bucată de hârtie de acuarelă pentru sprijin, colajul este o modalitate iună și ieftină de a face artă Placă dură necălită ca carton Masonite tabla Bristol b hârtie acuarelă și tablă acuarelă Scândura de mat Miez de spumă de arhivă Panza intinsa si tabla de panza Fotografii Țesătură Hârtii achiziționate: bond, cărbune, colorate (Color-Aid), tipografie, orez, frunze metalice, foii Hârtii găsite: de la hârtie igienică delicată la hârtie pentru acoperiș; luați în considerare toate mesajele nedorite și reviste Lucrări pregătite: pictate, serigrafiate, desenate Fotocopii color sau alb-negru Fotografii Frecări Tipare: din reviste, cărți, ziare, Xerox, postere, buletine, ștampile, etichete, calendare, fluturași, taloane de bilete, ambalaje de bomboane, etichete cutii Material organic: nisip, frunze, petale de flori, crenguțe Lipici albi (PVA) precum Wilhold, Elmers, Sobo, pastă de grâu, pastă de tapet, lipici Yes(tm) Mediu lucios acrilic (utilizat ca adeziv și ca prim strat protector al suportului) Mediu acrilic mat (utilizat ca adeziv și pentru a face colajul final non-strălucitor) Perii, mici și mari Foarfece Cuțit Xacto Recipient de plastic pentru apă Prosop Hârtia pentru congelator este la îndemână Lingură veche de lemn pentru a freca bucățile la locul lor Benzi, brayers, bureți, răzuitoare și șmirghel Capitolul Encaustică, colaj, fotomontaj Acoperiți suportul pe ambele părți cu mediu lucios nediluat (sau gel lucios diluat / cu apă) Lasă să se usuce Acoperiți din nou suportul cu mediu mat și lăsați să se usuce Aranjați piesele de colaj și lipiți-le cu mediu mat Ștergeți excesul de mediu Lasă să se usuce Sigilați colajul finalizat cu un strat de mediu lucios sau mat sau gel Uscați bine Pune greutăți deasupra pentru a se aplatiza Înainte de depozitare, pudrați colajul finit cu cornstar ch Fotomontajul, stratificarea imaginilor fotografice, colajul precedat Aproape de îndată ce fotografia a fost descoperită, imaginile au fost stratificate în cameră sau în camera întunecată Stratificarea a continuat în plină forță în secolul al II-lea odată cu apariția Photoshop Este atât de ușor să combinați imagini în Photoshop încât nu este necesar să faceți acest lucru în modul "vechi" în cameră sau în camera întunecată Cu toate acestea, combinarea bucăților de imagini cu mâna are încă merite Acoperiți zona de lucru cu hârtie de protecție, cum ar fi hârtie pentru congelator sau hârtie de ziar Alegeți un suport pentru fundal, cum ar fi hârtie de acuarelă sau o fotografie ca bază Decupați elementele care vor fi adăugate pe fundal, asigurându-vă că faceți tăieturi netede și continue cu foarfecele Utilizați o lamă Xacto în zone mai mici Tăiați într-un unghi înclinat, înclinat spre spatele piesei, astfel încât baza de hârtie a fotografiei să nu arate alb în jurul obiectului Dacă urmează să fie utilizate țesături cu montare uscată și o presă cu montare uscată, elementele trebuie să fie fixate pe țesutul cu montare uscată înainte de tăiere Colorează marginile tăiate pentru a se potrivi cu piesa sau cu fundalul pe care va fi plasată Dacă fundalul este alb, nu colorați Aplicați adeziv pe piese Dacă pulverizați bucăți mici, fixați-le înainte de pulverizare, astfel încât să nu sufle în jur Lucrând de sus în jos, lipiți piesele pe suport Dacă utilizați șervețel uscat, utilizați fierul de călcat pentru a le lipi pe fundal și apoi montați în uscat întreaga imagine când toate piesele sunt atașate corect Hârtia ceară sau partea ceară a hârtiei pentru congelator oferă un loc perfect pentru a acoperi piesele cu mediu mat și uscat Înveliți bucățile de colaj într-un mediu mat: acoperiți o parte deasupra hârtiei de congelare, lăsați să se usuce, îndepărtați de pe hârtie de congelare și acoperiți cealaltă parte Prăfuiți ușor bucățile cu amidon de porumb când sunt uscate pentru depozitare pentru a preveni lipirea Folosiți știfturi pentru a menține piesele pe loc Sortați și stocați diferite culori în pungi Ziploc; sortați în funcție de culoare, subiect sau textură bucăți de tablă în formă de L funcționează grozav pentru a încadra imaginea în timp ce se pregătește compoziții Materialele mai grele pot necesita un amestec de pastă de modelare acrilică/gel mediu amestecat jumătate și jumătate Adezivul Yes(tm) nu va sifona reviste sau fotografii Utilizați mediu mat pentru un strat final pe colaj pentru a reduce strălucirea Când ați terminat cu colajul, umeziți ușor spatele suportului cu un burete și apă, cântăriți-l peste noapte cu cărți și aplatizați Clătiți periile continuu înainte ca orice material acrilic să se întărească în perii Ungeți gâtul borcanelor medii acrilice cu puțină vaselină pentru a nu se lipi Textul domină adesea imaginea și îi structurează sensul - textul învinge imaginea, cu alte cuvinte Utilizarea sa în colaj poate oferi umor și ironie Adaugă text cu creioane, markere, creioane colorate, tușuri, creioane colorate, vopsele, pasteluri direct pe prinț Adăugați cuvinte din revistă lipite cu mediu acrilic Folosiți cuvinte tipărite pe transparență și îmbinate cu imaginea în timpul expunerii Utilizați cuvinte scrise direct pe negativ sau zgâriate în negativ sau adăugate în Photoshop la un negativ digital Textul poate fi suspendat deasupra hârtiei în timp ce se mărește pentru a-l face mai puțin distinct Încercați să expuneți un prinț printr-o scrisoare personală De asemenea, puteți scrie cuvinte pe obiectul fotografiat Biserica Sf Ioan Botezătorul, Stotesbury, Virginia de Vest, bromoil prinț, " x " (c) David W Lewis Capitolul Bromoil Star Mine, Burke, Idaho, bromoil prinț, " x "(c) David W Lewis David Lewis este un maestru al oii, bromoil și transfer În cea mai mare parte a carierei sale de peste de ani, munca sa s-a concentrat pe dezindustrializarea în America de Nord Lewis a documentat pie Această călătorie de cinci decenii a dus la păstrarea unei părți importante a culturii și reflectă asupra umilinței societății noastre Lewis produce materiale necesare procesului de bromoil, inclusiv hârtie bromoil nesupercoated, perii și cerneluri pigmentare Pentru a vedea mai multe lucrări sau pentru a cumpăra produse, accesați În procesul de bromoil, o imprimare de gelatină de argint este albită și înlocuită cu cerneală pe bază de ulei În timpul albirii, gelatina care înconjoară boabele de argint este tăbăcită și întărită de chimie, în special dicromatul de potasiu Se bronzează proporțional cu cantitatea de argint prezentă Zonele de umbră ale prințului care conțin mai mult argint sunt cele mai bronzate și întărite, iar luminile care conțin mai puțin argint sunt cele mai puțin bronzate și întărite Când vine timpul să faci bromoilul, prințul de gelatină de argint se înmoaie mai întâi într-o tavă cu apă Luminile mai moi absorb mai multă apă și se umflă mai mult decât umbrele mai dure Acest lucru are ca rezultat o respingere diferențială a cernelurilor pe bază de ulei Cu cât este mai multă apă acceptată în prinț, cu atât mai multă cerneală pe bază de oii este respinsă Cu cât este mai puțină apă acceptată în prinț, cu atât mai multă cerneală este acceptată Așadar, este de la sine înțeles că umbrele vor accepta cerneala, cele evidențiate vor fi respinse și va rezulta un prinț tonal proporțional Capitolul Bromoil Există două instrumente folosite pentru a întinde prințul: pensulă sau brayer, sau o combinație a celor două Metoda pensulei este metoda tradițională care produce o imagine mai moale, uneori mai granulată și cu siguranță mai picturală Brayerul produce o imagine mai fotografică cu mai puțină textură, atât de mult încât poate fi greu să teii dacă prințul este un prinț de gelatină de argint sau un bromoil Metoda pensulei necesită mai mult timp și mai puțină cerneală Brayerul durează mai puțin timp și mai multă cerneală - prea mult dacă nu ești atent, iar prințul va dura luni să se usuce Oricare dintre metode devine preferință personală Cu bromoil există o gamă infinită de rezultate posibile O imagine poate avea granulație grosieră sau fină; detaliat sau pictural; monocrom sau colorat; contrast scăzut sau contrast ridicat; subiectul modificat minim sau drastic modificat; și așa mai departe și așa mai departe Aceasta este fascinația bromoilului - prințul nu este blocat într-o singură privire Chiar dacă bromoil pare puțin descurajantă la început, are multe beneficii, cum ar fi acesta: este posibil să imprimați și să înălbiți un număr mare de printuri într-o sesiune în cameră întunecată și apoi să le păstrați pentru cerneală mai târziu, chiar și ani mai târziu Unii bromoilişti, de fapt, fac toată munca în camera întunecată într-o zi sau două şi petrec restul anului cernelind! Există trei cărți bune despre bromoil: The Art ofBromoil și TransferXoy David Lewis; Bromoil de Gene Laughter pentru o metodă liberă; și Bromoil: A Foundation Course de Derek Watkins, care are imagini de instruire bune Acest scurt capitol despre bromoil este o introducere în proces Aceste cărți sunt importante pentru a avea dacă doriți să progresați la următorul nivel de expertiză O modalitate ușoară de a intra în bromoil este să cumpărați un kit de albire pentru bromoil de la Bostick și Sullivan ( ) Este foarte ușor de amestecat cele trei Soluții și se păstrează la nesfârșit Două avertismente: unul, procesul este puțin dezordonat cu utilizarea cernelii litografice Simple Green(tm) este un produs de curățare netoxic perfect pentru perii și zona de lucru În al doilea rând, procesul durează până la perfecționare Poate dura câteva ore pentru a face un singur prinț și o viață întreagă pentru a fi un expert Începeți cu o imprimare de "x " sau "x " pe hârtie de "xl " la început - pentru mai puțină frustrare Hârtiile cu gelatină de argint astăzi sunt întărite la suprafață, astfel încât să nu se zgârie Fixerul are adesea adăugat întăritor pentru a preveni deteriorarea suprafețelor de imprimare în timpul procesării umede Ambele acestea se adaugă la o hârtie care este dificil de întins Cel mai bine este să folosiți hârtie neîntărită și soluție care nu se întărește acolo unde este posibil O hârtie bromoil este disponibilă de la David Lewis ( ) Nu este îngrozitor de cheltuit sive - la momentul scrierii acestui articol, aproximativ , USD și " x " Hârtia lui Lewis este cu aproximativ oprire mai lent decât Ilford MGIV și o notă fixă ; rețineți că lucrările clasificate nu răspund la filtre precum cele cu contrast variabil De asemenea, puteți utiliza mat sau semi-mat Ilford MGIV sau Ilford Warmtone Cerneală pentru litografie, cum ar fi cerneala litografică Graphic Chemicals Senefelder's Crayon Black # (mai rigidă) sau Graphic Chemicals # Lithographic Black (mai moale) Șpaclu Plăci ceramice glazurate ieftine de ", sau mai multe Brayer, " cauciuc dur și " perii din cauciuc dur: perie de bărbierit de modă veche pentru bărbați tăiată plat și în unghi ca un picior de cerb, perii bromoil lui David Lewis disponibile la sau alte pensule, cum ar fi pensule pentru șabloane, pensule de patiserie Moale, alb, " brayer de spumă cu margini rotunjite Pene de spumă cosmetică sau perie plată de nailon de " Pânză de capră (sintetică de la magazinul de aprovizionare auto) Nafta, lichid de brichetă, spirt mineral sau Simple Green pentru a curăța perie și gresie Kit de albire Bromoil de la Bostick și Sullivan sau g sulfat de cupru, g bromură de potasiu și g dicromat de potasiu Bucătă mare de sticlă pentru a susține prinț Apă distilată Hârtie absorbant Servețele de hârtie Capitolul Bromoil Se amestecă și se păstrează separat aceste trei soluții: g sulfat de cupru ( linguri) adăugat la un volum total de ml apă distilată g bromură de potasiu ( % linguri) adăugate la un volum total de ml apă distilată g dicromat de potasiu (IV lingurițe) adăugate la un volum total de ml apă distilată În momentul utilizării amestecați: ml de soluție de sulfat de cupru ml soluție de bromură de potasiu ml soluție de dicromat de potasiu ml apă distilată Un litru va înălbi/bronzează zece " x " s Când imprimați pentru bromoil, asigurați-vă că lăsați cel puțin o margine în jurul imaginii pentru ușurința de a prelua imprimarea umedă în timpul procesului de cerneală Prima parte dificilă este să găsești expunerea corectă pentru prinț care să ofere detalii complete în lumini și detalii complete în umbre atunci când lumina este transmisă prin prinț, să zicem, pe o cutie luminoasă Când prințul este văzut la lumină normală, va arăta întunecat, plictisitor și inacceptabil Dacă luminile nu au detalii, se vor umfla prea mult cu apă și nu vor accepta pigmentul Dacă umbrele nu au detalii, vor accepta prea mult pigment și se vor bloca Creșterea expunerii necesară pentru a realiza un prinț în acest fel este dependentă de imagine și hârtie, dar ușor de realizat cu negative digitale Gândește-te, întuneric și plictisitor și detalii complete peste tot Fiat Un punct de pornire poate fi % opri mai multă expunere (împărțiți timpul de expunere standard la , ) și un filtru cu grad de contrast mai moale (un filtru sau ) Puteți utiliza un negativ digital normal și puteți face aceste două ajustări cu hârtie cu contrast variabil Supraexpuneți prințul în intervalul de timp decis și cu un grad de contrast mai moale, astfel încât să existe detalii complete în lumini și umbre, chiar dacă prințul pare plictisitor Dezvoltați timp de trei minute cu agitare constantă, opriți baia timp de de secunde și fixați într-un fixator care nu se întărește Dacă prințul este fixat într-un fixator întărit, are o suprafață mai dură, așa că se va cerneală prea ușor Cu toate acestea, va funcționa în continuare Spălați, hipoclear, spălați din nou și uscați bine ca la orice prinț normal Încălziți prințul când este complet uscat într-o presă de montare uscată la °F timp de - minute Aceasta se numește super-dryirig și se spune că înmoaie gelatina și ușurează cerneala Dacă nu aveți o presă cu montare uscată, săriți peste acest pas Se poate face prințul, mai sus, și se înălbi în baia de înălbire cu bromoil după baia de oprire (fără clătire) și înainte de fixare Cu alte cuvinte, expuneți și dezvoltați prințul, apoi opriți baia timp de secunde și puneți prințul direct în baia de înălbire cu bromoil Înălbiți timp de minute, clătiți timp de , apoi fixați, spălați și hipoclear ca de obicei Aceasta este "forma scurtă" de bromoil și economisește timp Etapele de mărire și de albire au loc împreună în camera întunecată și apoi matricea este completă Unii, chiar, iau amprenta umedă din camera întunecată și încep imediat procesul de cerneală! Asigurați-vă că temperaturile băilor nu depășesc °F Dacă înmuiarea inițială cu apă este prea caldă, prințul va absorbi prea multă apă și suprafața va respinge cerneala Din păcate, se va întoarce întotdeauna la această etapă de "explozie" atunci când este reînmuiat Înmuiați prințul în apă timp de minute Amestecă un litru de înălbitor (folosește apă distilată; un litru de înălbitor va face o duzină de imprimări de " x ") și înălbiți prințul timp de - de minute, dar în mod normal - minute Este bine să albiți două deodată spate în spate, cu agitare continuă, atâta timp cât amprentele sunt întotdeauna scufundate sub soluția de înălbitor Dacă prințul nu se albește complet, a fost imprimat prea închis, așa că expuneți mai puțin data viitoare Spălați prințul timp de minute, fixați timp de minute, spălați din nou timp de minute, hipoclear timp de minute, rulați prințul printr-o spălare finală de minute și uscați (în general la fel ca în ciclul normal de prinț) Uscați prințul încă o dată în presa uscată la °F timp de - minute pentru a ușura cerneala Capitolul Bromoil Prințul albit este acum denumit "matricea bromoil" Înmuiați matricea timp de minute în apă la °- °F Unele hârtii necesită o înmuiere mai lungă, altele o înmuiere mai scurtă Acest lucru va fi găsit prin încercare și eroare Dacă o hârtie este înmuiată prea mult pentru acea hârtie anume, luminile se vor umfla prea mult și nu vor accepta atâta cerneală pe cât trebuie Dacă hârtia nu este suficient de înmuiată, luminile vor accepta prea multă cerneală și vor fi plictisitoare Unele hartii vor prezenta un relief de gelatina la suprafata unde luminile se umfla mai mult decat umbrele odata cu aportul de apa De asemenea, luminile se vor simți mai alunecoase, iar umbrele mai "grabnice" În timp ce hârtia se înmoaie, luați cerneala mărimea unui bob de mazăre și lucrați-o cu cuțitul pe una dintre plăci pentru a o înmuia puțin Cerneala ar trebui să rămână surprinzător de rigidă, abia lucrabilă cu un cuțit de paletă După ce ați lucrat cu cerneală, utilizați cuțitul pentru a întinde un pătrat subțire de cerneală de " pe țiglă Folosiți brayerul de " și plasați un strat de cerneală pe o altă țiglă Aceasta este vopseaua care va fi folosită pentru a încheia pensula sau brayerul de spumă de " Singura parte a pensulei care este cu cerneală este degetul de la picior; călcâiul pensulei nu este niciodată folosit în procesul de cerneală, iar pensula este cerneală prin lipirea ușoară pe pătratul de cerneală Scoateți prințul pe hârtie bucher și lăsați-l să se usuce timp de de secunde, timp în care folosiți capra umedă pentru a îndepărta ușor umezeala Când este gata de cerneală, nu ar trebui să existe pete umede vizibile Este ușor de observat atunci când imprimul este privit într-un unghi oblic Dacă sunt vizibile pete umede fie pe față, fie pe spate, ștergeți din nou cu capră Puneți prințul pe sticlă și faceți ceea ce se numește "walkabout": periați cerneala cu o mișcare de apăsare-trageți în jos de sus în jos a printului și apoi dintr-o parte în alta Cernealați din nou pensula și faceți acest lucru din nou și din nou până când întreaga suprafață este acoperită cu un strat foarte subțire de cerneală Întoarceți prințul la ° și faceți acest lucru din nou, și din nou și din nou, până când prințul a fost vopsit de patru ori și arată ca un pătrat gri Reveniți în apă pentru o înmuiare timp de minute Scoateți prințul din apă, ștergeți spatele prințului cu caprisă umedă și stoarsă, așezați-l pe hârtie absorbantă și ștergeți ușor fața prințului cu cerneală, fără orice apă și pete umede vizibile Luați peria fără cerneală și săriți suprafața prințului pentru a mișca puțin cerneala Cerneala va fi preluată din lumini și repoziționată în umbre În acest moment, încărcați din nou pensula cu cerneală, împingeți prințul cu cerneală, încărcați și împingeți până când prințul este complet cernelat și întoarceți-o în apă pentru încă minute Procesul de cerneală și umectare se efectuează de câte ori este necesar pentru a cerneal complet imprimatul În condiții de umiditate scăzută, va fi mai nevoie să vă întoarceți în apă La umiditate ridicată, opusul va fi adevărat Timpul de la început până la sfârșit poate fi de la minute până la ore pentru un prinț mare Walkabout care se face prima dată se face o singură dată; țopăitul și împingerea se fac împreună și în ordinea aceea de fiecare dată când prințul este scos din apă, uscat și cernelat din nou Săritul ar trebui să dureze doar aproximativ de secunde Stippling va dura mai mult Ultimul pas este să luați o pană cosmetică sau o perie mică, plată sau de " din nailon și să îndepărtați ușor, sub apă, tot pigmentul de pe marginile albe ale prințului Apoi agățați prințul să se usuce Prințul se va usca în câteva ore, dar cerneala va fi încă umedă poate pentru câteva săptămâni, așa că lăsați timpul de bromoil să se usuce înainte de presarea și maturarea cu montare uscată Cu procesul de brayer sau când utilizați mai multă cerneală pe imprimat decât este necesar, imprimarea poate dura luni să se usuce Am aflat acest lucru pe calea grea cu primele mele amprente în discuție Curățați toate uneltele și plăcile cu soluția de curățare la alegere Cerneală ușor brayerul de spumă de inchi și cerneală prințul într-o singură direcție cu brayer, rotiți imprimul, cernelând din nou și rotiți încă de două ori, astfel încât imprimatul să fie complet cu cerneală în toate cele patru direcții Dacă prințul se usucă, înmuiați-l din nou și ștergeți-l ca mai sus Capitolul Bromoil ? Ocean of Baseness, din seria Hereafter, bromoil prinț, " x " (c) Rebecca Sexton Larson Curățați brayerul de pe o țiglă goală și brayer-ul cu un brayer neîncărcat pentru a îndepărta excesul de cerneală de pe prinț Apoi cerneală din nou cu un brayer încărcat Cu un brayer care nu este încărcat cu cerneală, pigmentul este îndepărtat atunci când brayering și contrastul este crescut Cu un brayer care este cu cerneală, pigmentul este plasat și contrastul este scăzut Dacă apar urme de brayer, acestea pot fi periate/ năpustite/sărite cu o perie Repetați acest proces de brayering, înmuiere și ștergere, până când prințul pare complet Curățați cu atenție marginile prințului cu o pană cosmetică umedă sau o perie plată din nailon sintetic de " Curățați toate uneltele și plăcile cu soluția de curățare la alegere Lăsați prințul să se usuce într-un mediu fără praf timp de câteva zile până la câteva săptămâni pentru o imprimare bromoil cu cerneală corectă Dacă a fost depusă prea multă cerneală, va dura mult mai mult decât atât Procesul oleobrome este o variantă a bromoilului, inventată de FJ Shepherd și FF Renwick Se folosește o rolă de cauciuc moale și o hârtie fotografică tare acoperită cu gelatină Prințul albit și uscat se cerneală în timp ce este uscat, cu o rolă, lăsând un depunere totală de cerneală cenușie pe hârtie Apoi se pune într-o tavă de baie de apă cu fundul plat (sau o bucată de sticlă pe fundul tăvii) și se folosește o rolă de spumă moale pentru a "dezvolta" ușor prințul sub apă, rulând-o înainte și înapoi pe suprafața prințului scufundat Cerneala va adera mai bine în zonele umflate, în umbră ale printului, decât în zonele neumflate cu lumină puternică, conform descrierii de mai sus Dacă nu este suficient de întuneric, cerneală din nou din apă și repetă procesul de laminare în apă până când se obține o densitate suficientă Printul poate fi, de asemenea, inițial cu cerneală și lăsat să se usuce câteva zile, apoi înmuiat și rulat În loc de albire și fixare pentru a face matricea de bromoil, prințul este albit și apoi returnat la dezvoltator pentru a se dezvolta până la finalizare Prințul este apoi fixat, spălat, hipocurățat, spălat și uscat în mod normal, apoi înmuiat și cernelat ca dacă ar fi o matrice normală de bromoil, cu excepția de această dată imaginea este complet vizibilă Cerneala adăugată întărește imaginea, dar poate fi folosită și pentru a introduce o culoare complet diferită imaginii Dacă prințul nu arată bine, înmuiați din nou, curățați toată cerneala sub apă și începeți de la capăt Dacă nu există depuneri de pigment în prima etapă a plimbării, cerneala este prea tare, așa că înmoaie-o cu o picătură ușoară de ulei de in Dacă prințul acceptă cerneală prea ușor, cerneala Capitolul Bromoil poate fi prea moale, așa că întăriți-l cu niște pudră de carbonat de magne-siu sau un pigment sub formă de pudră, cum ar fi un maro cald, pentru a încălzi negrul Petele albe de pe toată suprafața prințului sunt de la apă care se ridică la suprafața prințului în timpul trântirii sau săriturii periei și/sau a unei perii care s-a umezit Puneți prințul în tava cu apă și lăsați-l la înmuiat bine și încercați din nou, după ce ați uscat peria cu prosopul sau ați trecut la una uscată Un prinț de bromoil pete este cauzat de prea multă cerneală sau de prea multă presiune Dacă apa care picură dintr-un prinț îl strică, temperatura apei este prea mare sau cerneala este prea moale Williams Sonoma vinde o pensulă rotundă de patiserie care, cu puțină tăiere pentru a obține fundul plat, funcționează excelent Home Depot vinde o perie Ralph Lauren fitch în secțiunea de finisare artificială, care este excelentă pentru țopăit, potrivit expertului în bromoil Jill Skupin Burkholder Dick Blick vinde perii cu peri naturali Escoda care sunt, de asemenea, ieftine ( ) Peria tradițională de bromoil este una care este tăiată ca o copită înclinată Partea inferioară completă a perilor periei nu este niciodată folosită pentru cerneală, doar degetul de la picior Pentru a tăia o perie, înmuiați peria într-o soluție de lipici pentru oase în apă caldă de mai multe ori pentru a forma un strat Se lasa sa se usuce pana se intareste Tăiați forma periei cu ceva ca un mini ferăstrău circular pe un instrument Dremel Odată ce peria este modelată după bunul plac, poate fi înmuiată în apă caldă pentru a dizolva lipiciul de oase și a readuce peria la moliciune Aceasta este o tehnică veche olandeză Simple Green diluat cu apă este un excelent de curățat perii; folosiți și nu este nevoie să clătiți Cerneală și hop cu vârful periei și nu loviți pe matrice; reînmuiați frecvent, deoarece matricea se usucă rapid, cu excepția cazului în care există umiditate foarte mare Folosiți agitare continuă în toate băile Când albiți un set de imprimeuri, puneți primul prinț în înălbitor cu fața în jos, a doua cu fața în sus și așa mai departe până când sunt în baia de înălbitor deodată Apoi intercalați continuu Temperatura de înmuiere și timpul de scufundare în baia de apă variază, în funcție de gradul de duritate al apei, dar o temperatură de °F timp de minute este un punct de plecare excelent Dacă prințul nu arată ca ceea ce este imaginat, nu-l arunca Continuați să lucrați cu el și poate deveni ceva complet unic Dacă nu există nicio soluție care nu se întărește disponibilă, cumpărați niște cristale de tiosulfat de sodiu și amestecați o soluție de % pentru reparare litri din acesta împărțiți în tăvi vor repara zece printuri de " x " Luminează un prinț cu o minge de bumbac umed sub apă ca pas final înainte de uscare Credeți sau nu, un bromoil prinț uscat poate fi întins din nou Înmuiați din nou prințul și cerneala ca de obicei Dacă se dorește să vigneteze prințul, de exemplu, este ușor să arunci cerneală pe margini Imprimeurile pot fi reperate cu aceeași culoare de cerneală, diluate cu o atingere de naftă, spirt mineral sau lichid de brichetă Umeziți pensula cu nafta și apoi tamponați-o cu cerneală și apoi cerneala la prinț Printurile pot fi retușate pentru a îndepărta cerneala cu o gumă tare de șters de creion sau cu capătul conic de cauciuc al unui instrument de modelat argilă (sfat de la Derek Watkins) Gene Laughter era cunoscut că folosea vata de oțel în mod judicios pentru a îndepărta pigmentul și pentru a adăuga textura! Bromoile pot fi colorate manual, odată uscate, cu uleiuri, pasteluri sau alți agenți de colorare Lewis are o tehnică grozavă pentru a imprima un chenar cu margini curate atunci când face o imprimare dintr-un negativ digital: selectează imaginea, apoi alege Editare/ Contur/ /În interior/Opacitate % și culoarea primului plan setată la negru Creează un chenar negru frumos și curat în jurul imaginii, care va accepta ușor cerneala și va contrasta cu marginile bromoil prinț care rămân albe Watkins, Derek Bromoil: Un curs de bază Lewes, East Sussex: Institutul fotografilor, , p Curiouser and Curiouser, din seria Hereafter, bromoil prinț, " x " (c) Rebecca Sexton Larson "În continuare, ecou contemplarea impermanenței vieții Frecvent întunecate și izolate, fotografiile atrag privitorul în peisaje reinventate care reflectă un narațiune implicită Obiectivul nu este să documentăm în mod direct împrejurimile fizice, ci să ne imaginăm medii pe care încă nu le înțelegem sau le vedem Tonurile profunde contrastante ale lucrărilor ililic o dispoziție întunecată romantică și sumbră, care oglindește trecerea timpului, spațiul ambiental și mortalitatea " Rebecca Sexton Larson este o artistă de studio cu sediul în Tampa, care lucrează cu procese fotografice Sexton Larson a primit trei burse individuale de artist din Florida ( , și ) În , a primit o bursă pentru îmbunătățirea artistului din partea statului Florida și, în , a fost comandată de orașul Tampa ca fotograf laureat În calitate de laureată a fotografiei, ea a documentat din perspectiva ei poezia vizuală a orașului Tampa folosind o cameră stenopeică combinată cu fotografii alb-negru pictate manual unice în felul lui Sexton Fotografiile lui Larson se află în numeroase colecții semnificative din întreaga țară, inclusiv Polaroid; Progressive Corporate Art; Graham Nash (Crosby, Stills, Nash & Young); Muzeul de Arte Frumoase (St Petersburg); Muzeul de Artă Tampa (Tampa); și Muzeul de Istorie (Santa Fe) Pentru a vedea mai multe din lucrarea ei, vizitați и ȚHt'FUNNXTUiMc DESPRE HOVy TIME WOKWtVou DONÎ JWZE HOW RT "&YTHING |f WENINGyNTII No ENDS ld чр'-ЙИ В I' FlLD\tW TINERETUL CA AV'tRVON i Ж"ЖЕ ШдаТ N W- TOATE VWMIT ESTE AQ ■Г/ШТТТЕ □ w \ Ш WVTO VKW CE BO' I WR N& PODUL POPORULUI EU \rt EU? AO 'F^, TPiE'l V> , THEh/ W'\ z~ • IA> T [ I CANTM I get оит о ы kBED NYIWE Burnt Out, chemigram colorate manual (c) Maisy Hoffman "Conceptul de fotografie a părut întotdeauna foarte simplu, dar când am fost introdus în chemigrams ideea mea despre ce este o fotografie s-a schimbat O fotografie poate fi orice surprinde un anumit moment în timp, iar aceste momente specifice în timp au fost surprinse inițial în jurnalul meu de liceu Cu vopsea roșie ca rezistență dură și aprinzând marginile fotografiei pe foc cu o torță, am putut folosi procesul de chemigram ca parte a călătoriei mele terapeutice " Maisy Hoffman este absolventă a Școlii de Film și Fotografie de la Universitatea de Stat din Montana Hoffman folosește experiența personală în munca sa pentru a vorbi despre subiecte complexe și sensibile care se ocupă de portretizarea realistă a vieții și a emoțiilor # , lith prinț, " x " (c) C Reid/Bianco Negro Chris Reid a venit în Australia din Belfast, Irlanda de Nord în Experiența sa în camera obscure a început în Olanda în și de atunci a rămas în întuneric Reid conduce Blanco Negro din ianuarie și s-a mutat recent într-o zonă întunecată în afara rețelei din Lower Hunter Valley în urmă cu patru ani Principala sa ocupație a fost să se specializeze în toate aspectele tipăririi expozițiilor de artă plastică cu gelatină de argint De la imprimarea lith până la procesul de emulsie lichidă, abilitățile sale includ și tehnici de tonifiere, precum și predarea acestor procese Blanco Negro lucrează pentru majoritatea instituțiilor din Australia, precum și pentru mulți fotografi de artă plastică, atât locali, cât și internaționali Măritorul său digital Devere permite, de asemenea, imprimarea din fișiere digitale pe hârtie tradițională din gelatină de argint Reid continuă să-și extindă cunoștințele în procesele fotografice istorice și prin preluarea unor comisii care îi provoacă seturile de abilități Capitolul Artiști experimentali contemporani /Чал in Glass, din seria Circus of Memories, bromoil prinț, " X " (c) Jill Skupin Burkholder Jill Skupin Burkholder este un fotograf/artist a cărui activitate include tehnici artizanale precum bromoil și encaustic A început să lucreze cu fotografia în și a studiat atât fotografia tradițională, cât și cea digitală, experimentând diverse tehnici alternative de fotografie Lucrările recente includ seria Hidden Worlds, fotografii eterice ale animalelor realizate cu ajutorul unei camere de urmărire activate de mișcare Ea predă ateliere în toată țara și în casa ei din Munții Catskill din New York Printurile ei sunt incluse în colecții private și publice Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați Fiecărui artist care apare în acest capitol i s-a trimis un chestionar în care se întreba despre cum și de ce ale procesului de alegere Când le-am editat chestionarul, am intervenit minim în cuvintele lor pentru a-și păstra vocea și sintaxa caracteristice Artiștii sunt prezentați aici în mod democratic, în ordine alfabetică, în , sau pagini, lungimea în funcție de cât de mult au scris și câte imagini au trimis Am rezistat tentației de a evidenția toate sfaturile și ideile din aceste pagini; este suficient să spun că sunt multe! Le mulțumesc acestor artiști pentru că și-au acordat timp din viața lor pentru a-și împărtăși pasiunea, deoarece știu că este încă un angajament în viețile lor deja ocupate și fără nicio remunerație în afară de plăcerea de a-și vedea talentele creative decurgând din plin în prinț Au fost mult mai mulți artiști pe care mi-aș fi dorit să îi includ în această carte, dar numărul de pagini a fost limitat și subiectul din partea de instrucțiuni a cărții este foarte larg Geometry , clișe-verre prinț unic cu gelatină de argint oxidată cu cerneală, " x "(c) Patricia A Bender Patricia A Bender Geometry , fotogramă unică cu gelatină de argint oxidată cu creion colorat și pastel, " x "(c) Patricia A Bender Sunt un fotograf strict analogic, atât de film, cât și de hârtie În ultimii ani am experimentat intens noi moduri de a lucra cu hârtie cu gelatină argintie A început când am decis să folosesc hârtie cu gelatină de argint ca negativ într-un Cameră de vizualizare " x " pentru a mă învăța cum să folosesc camera fără a da faliment cumpărând film de " x " Am descoperit că mi-a plăcut aspectul negativelor din hârtie și modul în care textura hârtiei poate deveni o parte interesantă și frumoasă a imaginii Apoi am început să experimentez Capitolul Artiștii experimentali contemporani Figura Л Enso, fotogramă unică cu gelatină de argint oxidată creată prin rotire a sticlei, " x "(c) Patricia A Bender folosind hârtii de toate tipurile, formele și dimensiunile pentru a crea fotograme Am stivuit, pliat, rupt, rulat și stricat de hârtie, am arse și apoi le-am așezat deasupra hârtiei gelatinoase argintii pentru expunere, uneori cu sticlă deasupra, alteori nu De asemenea, am experimentat cu mutarea hârtiei în timpul expunerii pentru a vedea ce fel de stratificare și adâncime poate crea această mișcare Experimentele mele cu fotograme m-au determinat apoi să încerc să desenez pe hârtie și apoi să folosesc acel desen ca negativ în camera întunecată Din nou, folosesc multe tipuri diferite de hârtie și suporturi de desen pentru a crea desenele pentru negativele mele Fiecare hârtie și fiecare unealtă pentru desen - creion, pix, cărbune etc - are propriul său aspect unic În timp ce inițial m-am gândit la aceste imagini și ca fiind fotograme, mai târziu am aflat că sunt considerate mai precis a fi printuri de tip clișă de verre În ultimul timp, am început să experimentez cusutul, pictura, împăturirea și desenul pe prințul de argint gelatină în sine După cum puteți, fiecare experiment a deschis ușa unuia nou Cine știe unde va duce asta în continuare În toate aceste experimente și iterații, îmi oxidez în general prințul final, deoarece îmi place aspectul de vârstă pe care îl dă imaginii Pentru a oxida un prinț, îți expui imaginea și o plasezi în revelator ca de obicei Odată ce s-a dezvoltat, scoți prințul la lumină Această expunere la lumină, fie naturală, fie artificială, va schimba treptat luminile de la alb la un portocaliu de piersici la maro și, în final, la un violet intens Negrii vor continua să se întunece puțin Te întorci apoi în camera întunecată și te oprești și repari prințul ca de obicei Remedierea va ușura efectul general al oxidării Oxidarea este un proces cu care trebuie să te joci de-a lungul timpului pentru a învăța cum să obții efectul pe care îl cauți, cum ar fi hârtia cu gelatină de argint pe care o folosești, puterea și tipul de lumină la care expui prințul și durata de timp să-ți lași prințul la lumină va determina rezultatele finale Hârtiile mele preferate sunt llford Warmtone semi-mat și llford Art , ambele hârtie cu fibre multigrade Îmi plac în mod deosebit tonurile și textura hârtiei Art Când am început fotografia în cameră întunecată în urmă cu aproape douăzeci de ani, existau o mulțime de lucrări interesante din care să aleg Odată cu apariția digitalului, acele hârtie au dispărut rapid de pe piață Drept urmare, adun, măresc și folosesc cu moderație orice hârtie foto veche pe care pot pune mâna Deoarece creez doar lucrări unice, sunt bucuros să folosesc hârtii expirate doar pentru a descoperi ce s-ar putea întâmpla Dacă hârtia nu funcționează pentru că este prea veche sau pentru că a fost anterior expusă la lumină, așa să fie Folosesc în principal dezvoltatori de hârtie llford și LPD, deși sunt bucuros să experimentez cu alți dezvoltatori care mi-ar putea veni în cale De asemenea, experimentez cu diverse diluții și cu reutilizarea dezvoltatorului uzat pe care îl ajut cu nou Îmi place să experimentez cu colorarea amprentelor cu lichide naturale precum cafea, sucuri de fructe, ceai sau vin Într-o zi, Г încearcă Kool-Aid Capitolul Artiștii experimentali contemporani Fotograme: Vreau să văd cum arată totul ca o fotogramă, așa că adun obiecte, hârtii, plante, cum spuneți, le aduc înapoi în camera mea obscure, le așez deasupra hârtiei gelatinoase argintii în diverse aranjamente, le expun la lumină și vezi ce iese în baia de dezvoltator Am un fel de abordare a fotogramelor de un om de știință nebun, încercând constant lucruri noi și experimentând pentru a vedea ce se va întâmpla Plutesc lucruri în apă sub măritor Învârt obiecte în timpul expunerii Am umezit hârtia cu gelatină de argint înainte de a pune obiecte pe ea și de a o expune la lumină Orice merge în camera mea întunecată pentru că nu știi niciodată unde te va duce Сіісііё verre: Fac un desen folosind orice combinație de hârtie și suport de desen pentru a servi drept negativ în camera întunecată Desenul este plasat deasupra hârtiei cu gelatină de argint și expus la lumină pentru a produce o imprimare de contact a desenului Apoi este procesat ca orice imprimare alb-negru Uneori folosesc diferite filtre și ecrane de difuzie în timp ce expun prințul pentru a obține anumite efecte și am experimentat cu desene de stratificare pentru a crea "expuneri duble "! De asemenea, combinați negativul din hârtie сіісііё verre cu obiecte fotograme pentru a crea o imagine hibridă a ambelor Din nou, sunt dispus să încerc aproape orice pentru a vedea ce se va întâmpla Cred că una dintre cele mai importante descoperiri pe care le-am făcut în timp ce am creat această lucrare este să-mi dau permisiunea de a mă dezlănțui în camera întunecată Nimic nu este interzis sau prea nebun pentru a încerca Când înveți pentru prima dată procesul fotografic, ești copleșit de reguli Dezvoltați-vă filmul în această perioadă de timp Întoarceți rezervorul de dezvoltare atât de des Asigurați-vă că temperatura apei este exact atât de multe grade Dezvoltați-vă prințul pentru atâtea secunde Acestea sunt lucruri pe care trebuie să le înveți și să le stăpânești Dar odată ce ați făcut acest lucru, este important să nu lăsați aceste reguli să vă împiedice să încercați lucruri noi Poate că acel dezvoltator de hârtie expirat pe care urma să-l aruncați mai are ceva putere în el și va avea ca rezultat ceva strâns și interesant dacă încercați Poate acea hârtie veche și mucegăită cu gelatină de argint pe care ați dat peste o piață de vechituri va produce o imagine interesantă (se poate!) Ce se va întâmpla dacă puneți hârtie de ceară mototolită deasupra hârtiei cu gelatină de argint în timpul expunerii? Am descoperit că abordarea omului de știință nebun funcționează bine pentru mine, conducându-mă mereu pe căi noi și interesante de descoperire și creativitate Am descoperit că multe dintre "problemele" pe care le-am întâlnit nu sunt cu adevărat probleme, ele sunt de fapt hărți de parcurs către o nouă descoperire De exemplu, când am început pentru prima dată să creez printuri de сіісііё verre, am descoperit că folosirea unui creion de grafit pentru a desena negative a dus la linii destul de neclare, difuze, atunci când desenele erau imprimate la contact pe hârtie gelatinoasă de argint Nu am fost mulțumit de acest aspect, așa că am început să trec peste liniile de grafit din desenele mele cu pixuri cu cerneală Acest lucru a dus la printuri fotografice cu linii clare care aveau un fel de efect de halou în jurul lor Mi-a plăcut acest aspect Printr-un proces continuu de experimentare, am învățat cum să combin multe tipuri de suporturi de desen cu diferite hârtie pentru a obține aspectul pe care mi-l doresc în сІісЬё verre prinț final Dacă îți îmbrățișezi "greșelile" și încerci să lucrezi cu ele mai degrabă decât împotriva lor, deseori te conduce în direcții neprevăzute, cu rezultate interesante și interesante Trucul este să nu te descurajezi Când am început să experimentez pentru prima dată desenul pe imprimeurile mele cu gelatină argintie, am învățat rapid că stratul de plastic de pe prinț face ca multe cerneluri să se petreacă și unele grafit să nu adere Pentru a depăși această problemă, am experimentat cu șlefuirea zonelor prințului înainte de a desena pe el De asemenea, am încercat să reliefez și să imprimam prințul și apoi să desenez pe liniile înălțate sau coborâte Am experimentat cu multe creioane, pixuri, cerneluri și vopsele și am descoperit că unele chiar funcționau Iubesc acest proces de experimentare și descoperire Este unul dintre lucrurile care mă face să revin pentru mai multe, zi de zi Curiozitatea, dorința de a îmbrățișa șansa și serendipitatea și deschiderea către experimentare sunt elementele critice ale practicii mele creative, deoarece îmi permit să mă pierd în munca mea și să fiu surprins de ceea ce creez Capitolul Artiștii experimentali contemporani Sunt un puternic susținător al stăpânirii meșteșugului tău Odată ce ai făcut acest lucru, începe adevăratul film Puteți testa limitele a ceea ce ați învățat, puteți încălca toate regulile pe care le-ați învățat și puteți porni pe propriul drum unic de exprimare artistică Pe parcurs, bea toată arta pe care o poți vedea, citi, auzi și experimenta O parte te va lăsa rece, dar o mare parte te va inspira să gândești în moduri noi și să încerci lucruri noi Țin mereu cu mine un jurnal/caiet de schițe pentru a înregistra idei, citate, schițe, numele artiștilor care mă inspiră, titlurile cărților pe care vreau să le citesc și, în zilele noastre, link-uri către paginile de Instagram ale artiști, galerii și muzee Un Jurnal îmi permite să creez ceva nou în fiecare zi, deoarece cred că o practică zilnică, oricât de mică sau neînsemnată ar fi o intrare, este critică pentru creșterea artistică Din prima zi în care am început să fac fotografii serios, am fost atrasă de a crea imagini abstracte Folosind film alb-negru, am fotografiat inițial în felul lui Aaron Siskind și Harry Callahan, căutând abstractul în realitate: pietre uzate de vreme, bucăți de hârtie rupte capsate de stâlpii de telefon, crenguțe goale care sparge zăpada adâncă În ultimii câțiva ani am devenit neliniștit; nemaifiind rezumate de vânătoare de conținut în lumea reală, am vrut să le creez eu Desenul și imprimeurile clișee verre, în care desenele mele servesc drept negativ în camera întunecată, au părut potrivite perfecte pentru această activitate Aș putea experimenta linii pe hârtie și lumină în camera întunecată pentru a-mi construi propriile abstracțiuni Pentru a o parafraza pe artista Dorothea Rockburne, am vrut să creez imagini care să fie despre ele însele și nu despre altceva Abilitatea misterioasă a abstractizării de a mișca inima și mintea umană m-a fascinat întotdeauna Când fotografiez un copac frumos, înțeleg de ce oamenii răspund Este un copac frumos Când creez o imagine a unui cerc simplu divizat de o linie, nu înțeleg de ce mă mișcă pe mine sau pe alții, dar se poate Iubesc natura criptică a conversației dintre arta abstractă și emoție În lucrarea prezentată aici, explorez abstractizarea geometrică Procesul este complet intuitiv Adun și scad obiecte, forme și straturi până când se simte complet Un cerc simplu poate genera imagini nesfârșite Se pare că va fi la asta pentru ceva vreme de acum încolo Patricia A Bender este o artistă vizuală bazată pe fotografii care trăiește și lucrează în New Jersey și Michigan Ea a început să studieze fotografia la începutul anilor și a fost captivată din momentul în care a fotografiat și și-a dezvoltat prima imagine Lucrează exclusiv în camera întunecată cu medii alb-negru și creează personal fiecare imagine din momentul în care este concepută prin imprimatul de argint gelatină finit Ea a adăugat recent desenul în practica sa artistică și își folosește adesea desenele ca negative de hârtie în camera obscure pentru a crea imprimeuri unice de tip clișă de verre Bender a expus în expoziții personale și de grup în Statele Unite și la nivel internațional Ea este o artistă în registrul de artiști din White Columns și este beneficiarul a numeroase premii pentru munca ei, inclusiv fiind nominalizată în Top Criticai Mass și ca Finalist Criticai Mass Lucrarea lui Bender a fost publicată în Harper's Magazine, The Hand Magazine, Lenscratch, The O/D Review și Analog Forever Magazine, printre altele, și este păstrată în colecția permanentă a Muzeului de Artă din Philadelphia și a Universității de Stat din Michigan, precum și în multe alte colecții publice, corporative și private Pentru a-i vedea lucrarea, vizitați Figura Fără titlu , fotogramă unică cu gelatină de argint oxidată creată cu hârtie și panglică, " x "(c) Patricia A Bender Japonica Collage I și Japonica Collage II, lumen pe film washi, " x " (c) Annemarie Borg Annemarie Borg Blues in the Night, cianolumen pe film washi, " x "(c) Annemarie Borg Practică creativă Sunt suedeză franceză cu sediul în Regatul Unit Am studiat dreptul afacerilor și dreptul maritim la Paris, opera și psihologia la Londra Sunt compozitor, antrenor de performanță, artist vizual și vorbitor de conservarea oceanelor, precum și membru al RSA Ce legătură are asta cu fotografia și procesele alternative? Nimic și totul Sunt în esență un observator și un creator Lumea noastră naturală este punctul central în tot ceea ce fac În ultimii cincisprezece ani, am încercat să-mi exprim preocupările cu privire la cât de important este să arăt frumusețea și generozitatea naturii Mi-am dat seama de mult timp că există un sentiment de oboseală informațională legat de cât de dăunător este comportamentul nostru pentru mediul nostru Am luat decizia de a mă concentra mai mult pe frumusețea a tot ceea ce am putea pierde în loc să hărțuiesc oamenii cu fapte deprimante Abordarea mea este mai mult despre ce să fac decât despre vinovăție și reproș, fără negarea faptelor Prezint discuții și ateliere de lucru despre conservarea oceanelor ilustrate de muzica live și arta vizuală sau filmele mele Acest lucru m-a adus în multe locuri și conferințe din SUA și Europa Într-una dintre aceste călătorii, de data aceasta la Fairbanks, Alaska, a avut loc întâlnirea mea cu procese alternative La Universitatea din Alaska, Fairbanks, i-a fost prezentat profesorului J Jason Eazarus de către Dennis Moser, de asemenea profesor acolo Această întâlnire a început călătoria mea în procesele de cianotip și lumen Mi-au permis să-mi dau seama că aș putea imprima cu puțin spațiu și materiale și să am o reprezentare fizică a ceea ce vedeam și îmi imaginam Am avut o senzație naturală pentru această nouă aventură în artele vizuale Am stat cu cianotipuri câteva luni și apoi am descoperit imprimarea cu lumen O altă uşă s-a deschis Lucrări diferite, abordări diferite, timpi de expunere diferiți au produs așa ceva Capitolul Artiștii experimentali contemporani Try a Little Tendemess, lumen pe film washi, " x " (c) Annemarie Borg rezultate diferite - cât de interesant! În Bellingham, Washington, am frecventat un anume magazin de fotografii unde mi s-a oferit o cutie plină cu hârtie fotografică alb-negru expirată - diferite proveniențe, diferite dimensiuni, diferite vârste Acest lucru m-a pornit într-o căutare mai profundă a ceea ce era posibil cu procesul lumen La întoarcerea la Londra, mi-am înființat micul meu studio fotografic, preluând o baie liberă în apartamentul meu Am rămas cu procesele de cianotip și lumen separat până la începutul lui , când mi-a trecut prin minte că îmi lipsește culoarea Începusem să pictez discret, într-un stil destul de japonez, peste imprimeurile mele lumen, adăugând alte culori sau spălând niște cerneală intaglio când suprafața prinț ar lua-o Această idee de culoare m-a determinat să mă întreb despre o combinație de cianotip-lumen, uneori imprimând din materiale umede și organice, sau uscate cu negative digitale Apoi am vrut să văd ce s-ar întâmpla dacă aș combina un negativ digital cu material organic pe aceeași hârtie alb-negru acoperită cu soluție de cianotip, lăsând-o umed și aplicând o bucată de folie alimentară sub sticlă pentru a crea diverse forme și linii, sau bule hârtie care a lăsat niște urme neobișnuite, sau a lăsat soluția să se usuce înainte de a crea un prinț Atât de multe opțiuni au fost fascinante, iar rezultatele foarte variate și incitante, mai ales când am găsit online o sursă de hârtie fotografică alb-negru de epocă Ceea ce îmi place în această combinație este stilul ei spontan Mi s-a părut foarte stimulant din cauza modului în care îți folosești imaginația și intuiția pentru a experimenta Are ceva destul de imprevizibil și asta face parte din aventură, cel puțin pentru mine Сап le reproduc exact? Nu chiar, deși există parametrii constanti de respectat pentru a obține un anumit costum (hârtie, cum să acoperiți, să lăsați să se usuce sau nu, cum să expuneți, elemente de adăugat, timpul de expunere etc ) Dar nici un cianolumen pentru mine nu va fi exact la fel Fiecare are propria sa unicitate Sfârșitul anului a început să investigheze un alt tip de "hârtie", film washi produs în Franța de Lomig Perrotin Intotdeauna mi-a placut washi in general, subtirimea si fragilitatea lui texturile diferite si neobisnuite Curiozitatea mea a fost răsplătită de niște rezultate minunate, culorile prind viață înainte de fixare și după Capitolul Artiști contemporani/experimentali Summer Extravaganza, cianolumen compus din patru foi de llford MGIV RC Glossy Deluxe împletite cu un pătrat mic în centru, acoperit și expus, " x " (c) Annemarie Borg A trebuit să investighez cum ar fi necesar cianolumenul pentru a filma washi - dificil din cauza naturii hârtiei, dificil de acoperit și de manevrat fără a rupe prințul, dar foarte plină de satisfacții De atunci am adăugat unul sau două elemente la procesul de cianolumen caii it au doigte deoarece implică ideea de manipulare a degetelor Adăugând un encre de chine fin distribuit în picături și un strat de folie alimentară, creez forme prin mișcarea cernelii în pliul filmului Este un mod foarte intuitiv și spontan de a vă picta viziunea aproape cu degetul pe hârtia foto acoperită cu cianotip Compar acest lucru cu improvizația în jazz și, totuși, respectă anumite reguli Este un proces care ar fi bun la orele de artă, în special pentru copiii mici, pentru a învăța cum să-și folosească liber imaginația Asemenea muzicii, îmbunătățește capacitatea de concentrare și de a vă bucura de a învăța și de a crea La urma urmei, învățarea ar trebui să fie optimă și interesantă Annemarie Borg este membru al Societății Regale de Arte Este o muziciană profesionistă, cântăreață de pregătire clasică și compozitoare de muzică ambientală cu cinci lansări de albume Pentru Borg, arta vizuală este o extensie naturală a pasiunii sale pentru muzică și mediu Munca ei cuprinde fotografia de teatru și de stradă, peisaje, animale sălbatice și macrofotografia alb-negru într-o serie intitulată Limbajul intim al florilor Borg își abordează munca vizuală și angajamentele profesionale cu o pasiune profundă pentru natură Prin încercare și eroare, ea își găsește drumul prin aceste procese, de la cianotip la lumen și combinația ei personală de cianolumen Experimentarea ei cu cianotip continuă, introducând acum cerneală, precum și diferite substraturi, pe care le numește au doigte Borg crede că creativitatea și imaginația sunt instrumente pentru schimbare și că a fi static nu este o opțiune Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați Hortensie, gelatină de argint colorată manual, " x " (c) Brigitte Carnochan Brigitte Carnochan Dryadă, gelatină de argint colorată manual, " x " (c) Brigitte Carnochan variațiile de ton dau viață unei imagini Din fericire, fotografia în sine vă oferă cele mai multe dintre indicii pe care trebuie să le ajustați Cunoașterea relațiilor dintre culorile întunecate și cele deschise - culorile întunecate se retrag și culorile deschise apar - sau dintre culorile reci și cele calde poate fi învățată prin încercare și eroare, luând un curs de pictură, vizitând galerii și muzee, învățând teoria culorilor Aceste imagini pictate încep ca imprimeuri cu gelatină de argint pe hârtie Agfa Decizia când și cum să pictez o imagine este intuitiv pentru mine - unele imagini se pretează la transformările vopselei oii, iar altele nu Folosind tampoane de bumbac de diferite dimensiuni, aplic vopsea și îndepărtează bucăți din ea cu o gumă artistică pentru a crea evidențieri și alte efecte Există o magie pentru mine în aplicarea vopselelor - mișcarea lor pe imagine, stratificarea lor, adâncirea umbre și deschiderea luminilor Când fac imprimeuri argintii pentru pictură, le imprimez așa cum aș face de obicei - nu mai deschise și nu sepia Montez imprimanta aplatizată cu colțuri de hârtie pe tabla de mat, astfel încât să-l pot întoarce pe o masă de desen înclinată când pictez Maschez imaginea cu bandă cu eliberare rapidă pentru că îmi place aspectul pe care dă margini - vopseaua este împinsă sub margini, se acumulează neregulat în diferitele culori folosite în imagine și creează un "cadru" interesant Cel mai important aspect este alegerea paletei de culori După ce m-am hotărât pe o schemă de culori (pe care aproape întotdeauna o modific sau o perfecționez) storc vopselele pe o paletă de hârtie cerată într-un recipient de plastic cu un capac etanș (găsit în magazinele de articole de artă) Acest lucru permite vopselei să fie depozitat la congelator între sesiunile de vopsire, unde rămâne umed și reutilizabil Am început să folosesc uleiurile foto Marshall, dar am descoperit că multe tipuri de vopsele uleioase sunt eficiente Când încep să aplic vopsea, aproape întotdeauna încep cu fundalul și lucrez în prim-plan Consider că mediile mele (chiar dacă sunt negre) joacă un rol important Nu numai culoare, dar Brigitte Carnochan (n ) a venit în Statele Unite în , unde s-a îndrăgostit de balet și de ideea de a fi dansatoare În schimb, ea a devenit profesor și administrator de liceu și mai târziu universitar, cu o pasiune de grădini și grădinărit Când interesul ei pentru fotografie, care datează de la darul copilăriei unui Brownie Hawkeye, a culminat cu decizia de a-și face cariera fotografiei, florile și trupurile dansatorilor au devenit subiectele ei naturale Fotografiile lui Carnochan sunt reprezentate la nivel național și colectate la nivel global de muzee și colecționari corporativi și privați A avut expoziții personale în Letonia, Italia, Chile și Hong Kong, precum și la New York, Albuquerque, Houston, Boston, Palo Alto, Los Angeles, Santa Fe, Ketchum, Woodstock, Albuquerque, Cârmei și San Francisco Există cinci monografii publicate ale operei ei, Bella Figura ( ), Shining Path ( ), Floating World ( ), Imagining Then ( ) și Brigitte Carnochan ( ) Carnochan a predat ateliere și cursuri la Universitatea din California Santa Cruz și la Universitatea Stanford Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați Nazare # (c) Douglas Collins Douglas Collins (c) Douglas Collins Practică creativă Am ajuns la fotografia fără cameră dintr-un fundal în gravură Stilul de care am fost cel mai atras a fost să folosesc ca subiect linia fizică sau masa în sine, mai degrabă decât imaginile extrase din viața de zi cu zi în lumea externă Când un coleg de studio de-al meu mi-a sugerat că aș vrea să încerc să fac ceva într-o cameră întunecată abandonată din sediul nostru, doar pentru distracția, am fost intrigat Mi-a adus înapoi zile lungi de dezvoltare a filmului și de a face printuri fotografice în tinerețe într-un dulap improvizat în cameră întunecată din Brooklyn și mi-a plăcut gândul că pot retrăi acele experiențe Camera întunecată avea un măritor, tăvi, clești, apă curentă, un cronometru, o lumină sigură și chiar hârtie foto, destul de depășită, un blestem care mai târziu s-a dovedit a fi o binecuvântare Dar fără o cameră, mi se părea că nu îmi lipsește o modalitate de a oferi o imagine către hârtie Curând mi-am dat seama că aș putea să desenam cu markere pe acetat, să așez aceste desene sub aparat de mărit peste o coală de hârtie foto și să o expun Asta a funcționat ca un farmec Am descoperit că acestea se numeau clișee de verre și aveau o istorie bogată care datează de la școala de pictură franceză Barbizon din secolul al XIX-lea Am descoperit, spre uimirea mea, o moștenire artistică de fotograme și luminograme și alte invenții care s-au întors la Bauhaus din Berlinul anilor și chiar mai devreme, toate folosind în principiu lumini și umbre pentru a crea imagini Am studiat aceste tehnici și le-am încorporat curând în munca mea Am plecat și am fugit în lumea fără cameră Într-o zi, un student - atunci predam aceste metode - a venit la mine și a întrebat dacă putem aduce culoare în amestec, o cerere rezonabilă Am început să experimentez cu bicromat de gumă Minunat Capitolul Artiștii experimentali contemporani Pierresque # (c) Douglas Collîns și, deși era capricios, era prea literal pentru gusturile mele și, de asemenea, prea dificil Privind mai departe, am dat peste ceea ce un fotograf belgian pe nume Pierre Cordier a numit chemigrams Imaginile cu care mi s-au prezentat sunt pline de mov, portocaliu, roșu, albastru, ocru Asta a fost Chimia în dezvoltarea hârtiei expuse a fost cumva subminată și trimisă la alte comisioane pentru a produce aceste culori Am hotărât să aflu cum și cum l-aș putea exploata Am cercetat cu atenție manuale de chimie fotografică și brevete, precum și descrierile timpurii ale lui Cordier însuși Am făcut experimente timp de un an întreg, încercând să fac o inginerie inversă a ceea ce se întâmplă în chemigram, până când în cele din urmă am simțit că pot reproduce confortabil pașii și pot face o chemigram Iată ce am găsit În primul rând, ar trebui să considerați camera întunecată doar ca un loc în care un număr infinit de posibilități pot apărea și vor apărea, nu doar cele transmise prin convenție fotografică De exemplu, chemigrams pot fi create în plină zi; nu este nevoie de o cameră întunecată decât ca cameră pentru depozitarea produselor chimice și a hârtiei În al doilea rând, secvența uzată de magazin de dezvoltator pentru a opri baia la fixator pentru spălare ar trebui să fie aruncată În al treilea rând, veți trata părți ale hârtiei în mod diferit față de alte părți prin utilizarea materialelor rezistente sau a măștilor, cum ar fi lacuri, benzi, lacuri sau paste - orice lucru care se lipește pentru o perioadă de timp și apoi se uzează, se crăpă, se topește, se decojește sau se dizolvă Selectez mai întâi o hârtie foto, cel mai adesea, în cazul meu, Foma fiber grade, deși llford RC (resin coated) sau Arista RC sunt alegeri la fel de valabile; Foma de-a lungul anilor mi-a dat cele mai interesante rezultate Fiecare lucrare are propriul său caracter și cerințe Nu există hârtie greșită Așez hârtia pe o masă de lucru, expunând-o la lumină În funcție de hârtie, aceasta va începe să se coloreze ușor - trandafir, lavandă, bej, sau atunci poate nu - dar nu se va întuneca complet până când nu este scufundată în revelator, lucru pe care îl voi preveni până într-un moment pe care îl voi selecta, prin aplicarea unei rezistențe la toată sau o parte a hârtiei Utilizarea rezistențelor în această privință este o tehnică cheie în chemigrele de tipul exemplificat de lucrarea lui Pierre Cordier și reprezintă un progres semnificativ, deoarece rezistențele vă oferă o modalitate de a crea figuri și forme, deoarece vom sculpta în rezistență Deși am experimentat cu o varietate nesfârșită de rezistențe, calul meu de muncă este lacul Golden MSA (acrilic spirt mineral) Aplicați-l într-o zonă bine ventilată; are un miros puternic Aplicarea se poate face cu pensula sau pensula cu burete si ar trebui sa o lasi sa se usuce cel putin o ora, in functie de cat de gros ai pus un strat de lac Îl poți folosi chiar din cutie, sau îl poți dilua până la % cu spirt mineral sau diluant de vopsea de la magazinul de hardware Evitați băuturile spirtoase minerale "fără miros", un produs care are xilenul îndepărtat și nu va funcționa bine în chemigram Odată ce rezistența este acoperită și s-a uscat complet, sunteți gata să începeți Fiii o tava camera obscura cu developer si alta cu fixator, iar in final o a treia cu apa curenta Nu este necesară o tavă pentru baie de oprire, deși unii chimiști o folosesc Niciodată nu fac Motivul va deveni clar într-o clipă În treacăt, să menționăm cele mai importante instrumente de care veți avea nevoie pentru a vă crea chemigram Sunt doar două: un cuțit utilitar cu lamă fină sau artizanat, cum ar fi X-acto sau Olfa (preferatul meu) și o pensetă Cu cuțitul, trageți liber pe zonele acoperite ale hârtiei Faceți linii, cercuri, pătrate, orice, dar nu pătrundeți prin hârtie, doar prin rezist, astfel încât să fie expusă o linie subțire de emulsie subiacentă Suntem acum într-un moment decisiv: vrei ca linia pe care tocmai ai sculptat-o să fie neagră sau albă? Dacă o doriți neagră, introduceți hârtia în developer Lasă-l acolo timp de , de secunde sau poate un minut, poate două Veți observa că linia a devenit neagră, deoarece dezvoltatorul a început să reducă halogenura de argint din emulsie la argint pur Zonele din jurul Capitolul Artiștii experimentali contemporani eu / - (c) Douglas Collins linia nu sunt afectate, deoarece sunt încă protejate de rezistență Acum scoateți-l, scuturați-l, scufundați-l pentru scurt timp în apă dulce și scufundați-l în fixator Acțiunea fixatorului este de a bloca acțiunea dezvoltatorului, deci face lucrurile albe Dacă lăsați hârtia în fixator un minut sau două, linia dumneavoastră neagră va fi în curând însoțită de o pereche de linii subțiri albe, câte una pe fiecare parte a celei negre Ceea ce devine alb este irevocabil: va rămâne alb indiferent de cât timp mai puneți hârtia înapoi în dezvoltator Dar exact asta vom face în continuare; inversăm procesul, scuturând hârtia care a fost recent în fixator și mergem în direcția opusă punând-o din nou în baia de revelator După încă un minut sau două, începi să vezi încă două linii negre ieșind alături de cele albe, care încă o includ pe cea neagră originală Ceea ce se întâmplă este crucial pentru acest tip de chemigram: dezvoltatorul, erodând marginea inciziei tale originale, / / - (c) Douglas Collins se târăște pe sub rezistență la o distanță scurtă pentru a-și planta întunericul acolo Mai devreme, în fixator, se întâmplase același proces, doar cu fixator Continuați să mergeți înainte și înapoi, schimbând tăvile de chimie, clătiți scurt la fiecare călătorie pentru a nu contamina excesiv tăvile În timp, să zicem - de minute, obțineți un întreg model de dungi albe și negre, în principiu, nu spre deosebire de ceea ce se întâmplă în Pierresque # Între timp, se întâmplă și alte lucruri care necesită atenția noastră Observăm că înmuierea constantă a hârtiei în lichide începe să slăbească aderența rezistenței în general, nu doar de-a lungul inciziei, ci în zone mai largi de acoperire Cum să gestionezi asta? Trebuie să facem alegeri Putem lăsa să se întâmple de la sine în mod aleatoriu - acesta are propriul său farmec - sau putem încuraja eliminarea spontană a rezistenței trăgând de ea mai mult cu penseta, smulgând-o complet și, prin urmare, colorând-o cu orice tavă în care ne aflăm , dezvoltator sau reparator Sau o putem puii parțial, apoi clătim și scufundăm înapoi în cealaltă tavă, dându-i culoarea opusă Puteți vedea puțin din asta în pozele mele - sau - Desigur, până acum tăvile sunt destul de contaminate una cu chimia celeilalte, astfel încât colorarea nu va fi negru sau alb pur, ci hotărât amestecată, și aici devine interesant - începi să vezi că apar roșu, portocaliu, galben , albastru și nuanțe de alte culori, unele exotice fără nume deloc Cum se întâmplă acest lucru se referă la interacțiunile dintre sărurile de argint degradante și produsele parțiale ale dezvoltatorului și fixatorului Aceasta este una dintre marile fascinații legate de chemigram În acest Capitolul Artiștii experimentali contemporani Nazare # (c) Douglas Collins se desprinde de la sine într-un mod pe care nu ai intenționat În orice caz, odată ce toate rezistențele sunt oprite, munca ta este terminată Puneți-o în tava de înmuiat pentru a scăpa hârtia de orice substanțe chimice care pândesc acolo, până la o oră pentru hârtie pe bază de fibre și mult mai puțin pentru RC Agățați să se usuce Dacă vrei să mergi mai departe, există lucruri pe care le poți face: tonifiere de exemplu, deși este adevărat că unele tonere nu funcționează bine cu culorile chemigram Am folosit seleniu și auriu cu efect bun în munca mea Un alt lucru pe care îl puteți face este să faceți din chemigram baza pentru crearea ulterioară într-o altă modalitate, iar aici vă puteți lăsa imaginația să fie ghid În ultimii ani, am început întotdeauna cu o strategie de chemigram, dar trec rapid într-un mod de înălbire-gravare modificat, numit și mordanșage, lăsând în urmă aspectul unui chemigram pur Pozele mele Nazare # și Nazare # sunt exemple în acest sens Pe de altă parte, chemigramurile pot și sunt făcute fără a utiliza niciun fel de rezistență, profitând exclusiv din amestecarea dezvoltatorului și a fixatorului Primele mele încercări au fost de acest fel, imaginea rămânând un foto preferat punct că chimistul poate dori să-și reîmprospăteze chimia Dați-i drumul, aruncați lucrurile vechi și turnați noi Evenimentele din tăvi vor căpăta definiție și, pentru că atâta chimie s-a înmuiat deja în hârtie, nu veți pierde capacitatea de a genera acele culori minunate Până acum probabil ați înțeles că realizarea unei chemigram este o activitate limitată în timp, controlată de eroziunea sau îndepărtarea rezistului Pe măsură ce ajungi la final, această activitate, cândva destul de pasivă, acum devine agitată, în timp ce apuci cu o pensetă cu o pensetă înainte de a fi prea târziu și Lucrarea fotografică a lui Douglas Collins se bazează pe modurile fără cameră de mordanșage și chemigram Timp de ani a predat chimie la Centrul Internațional de Fotografie din New York Lucrarea sa a apărut în mai multe cărți și a expus în Europa, America de Nord și Asia A creat și a regizat blogul influent Nonfigurativephoto ( ) Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați (c) Douglas Collins Mantra # (Persist), chemigram cu gelatină de argint, fir, " x " (c) Bridget Conn Bridget Conn Figura Box Breathe ( Moons), detaliu # , chemigre cu gelatină de argint, fir, " x " (c) Bridget Conn - Proces creativ Folosesc orice hârtie este disponibilă llford Multigrade RC Pearl oferă rezultate previzibile și o gamă largă de nuanțe posibile, așa că a fost o soluție standard Procesul meu este următorul: Configurați patru tăvi de la stânga la dreapta: revelator (cu jumătate de tărie), apă, fixator (cu putere maximă), apă ciclu între acestea și o a cincea tavă a unei băi de reținere a apei Aplicați rezistența în mai multe moduri, desenând cu un bețișor de unt, pulverizând prin șabloane cu spray de gătit, inspirând pe hârtie, trecând untul printr-o serigrafie etc Decideți care va fi culoarea sau valoarea predominantă pentru fundal, care dictează dacă să treceți mai întâi prin fixator sau dezvoltator De obicei, este primul reparator, deoarece acesta deschide cele mai multe posibilități Ciclez prin cele patru tăvi de la stânga la dreapta până când nu mai rămâne rezistență Depinzând de încăpățânarea rezistenței, aceasta ar putea fi o singură trecere sau ar putea dura mai mult de de ore în trei zile de imprimare, parcurgând în mod repetat tăvile Odată ce toată rezistența a dispărut, prințul se așează în baia de reținere până când sunt gata pentru o spălare finală cu apă curgătoare Dacă rezistențele sunt uleioase/lipioase, voi face o spălare directă cu un burete și săpun de vase, iar apoi o tavă suplimentară "clean fix" pentru a mă asigura că chemigramul este fix și stabil Apoi spal amprentele cel putin minute Odată ce tipăriturile sunt uscate, acesta ar putea servi drept punct final, sau le pot tăia și petrec câteva ore rearanjandu-le pe măsură ce iau în considerare diferite compoziții posibile Unele piese sculpturale de perete sunt deja schițate din timp și sunt plasate într-o formă predeterminată De acolo construiesc obiectul final cusând imprimeurile cu mașina mea de cusut Capitolul Artiștii experimentali contemporani Moduri de respirație, primăvară , chemigre create cu respirație, fir, " x " (c) Bridget Conn Unele dintre problemele de bază apar din cauza temperaturii - dacă o rezistență se retrage prea repede sau nu suficient de repede pentru a oferi un anumit tip de aspect, fie trebuie să-mi pun tăvile de chimie în băile cu apă fierbinte, fie să recunosc elementelor că poate fi prea fierbinte pentru a lucra cu o anumită rezistență în acea perioadă a anului (singurul dezavantaj al unui spațiu de lucru în aer liber "cameră întunecată"!) Mai multe dintre problemele mele apar de la mașina mea de cusut Practică creativă M-am identificat ca scriitor înainte ca artist Cuvintele nu au fost niciodată o problemă pentru mine, până în ultimii ani, în care fenomene precum "Epuizarea informației" și "doomscrolling" păreau să-și ia toii și să mă reducă la tăcere M-am trezit incapabil să verbalizez atacul personal și politic! evenimente Am început să-mi împărtășesc reacțiile într-un singur cuvânt Folosesc șabloane pentru a crea o rezistență pe hârtie foto cu gelatină de argint și procesez imprimeurile pentru a crea chemigrams Apoi am tăiat aceste imprimeuri, le-am rearanjat pentru a perturba formele literelor și fie le-am coase la singular Hgura Martra # , chemigrams, lemn, metal, "x " x " (c) Bridget Conn piese fizice sau construiți-le în lucrări sculpturale Abstracția literelor șablonate oglindește incapacitatea mea de a găsi cuvinte care să-mi reprezinte pe deplin emoțiile, făcând limbajul indescifrabil Am început prin a face chemigram ca o modalitate de a înregistra semne spontane, gestuale Acest lucru a evoluat în tăierea chemigramurilor și montarea lor în colaje pe panouri de lemn, pe măsură ce am început să explorez hârtia ca material la egalitate cu lemnul Am introdus ata prin mașina de cusut și am început să fac colaje de chemigram de sine stătătoare, unele prezentate plutind în rame, altele bătute în cuie direct pe perete și scoase de-a lungul unghiilor pentru a le sublinia proprietățile D Lucrările mele cele mai recente folosesc hârtia mai pe deplin ca material sculptural D, cusând-o și sculptând-o astfel încât să iasă mai direct de pe perete și pe podea Cea mai nouă serie a mea viitoare folosește serigrafie pentru a crea chemigramuri bazate pe fotografii În unele cazuri, rezistențele sunt folosite conceptual, cum ar fi umezeala din propria respirație sau de la dezinfectantul pentru mâini, și trebuie să accept ceea ce îmi oferă vizual și să adaptez construcția finală a chemigramului pentru a o face atractivă vizual Chemigrams a devenit o progresie naturală pentru mine de a explora hârtia fotografică ca un mediu fizic în sine, mai mult decât simplul substrat pe care se sprijină o imagine luată din lumea exterioară ușoară Preocupările mele formale cu această lucrare au evoluat în utilizarea lemnului și a firului pentru a echivala hârtia fotografică cu un material sculptural ma uit la Capitolul Artiști contemporani/experimentali Figura* - M Stânga, Respirație adâncă (Nadine # ); dreapta, Deep Breath (Teake # ), " x " chemigre fotografice cu gelatină de argint create cu unt de arahide serigrafiat (c) Bridget Conn paralele între cusut și fotografia analogică, prin aceea că atât mașinile de cusut, cât și imprimeurile cu gelatină de argint erau considerate odinioară tehnologii mai automatizate, dar în prezent sunt privite ca implicate în crearea de obiecte "fabricate manual" Cusând hârtia cu ață, o pretind ca un obiect și nu doar o imagine Revenind la imaginile bazate pe aparatul de fotografiat prin utilizarea serigrafiei, fac cerc complet în calea mea fotografică, dar încă mă agățăm de un prinț unic și resping natura reproductivă a fotografiei așa cum am ajuns să o cunoaștem Într-o lume în care toate răspunsurile corecte există în buzunarul meu, a devenit rar și frumos să existe temporar într-un spațiu de necunoaștere, de mirare - să fac o pauză și să explorez un mediu în care nu dețin controlul deplin Nu există nostalgie în utilizarea mea a camerei întunecate; este pur și simplu locul în care aleg în prezent să-mi fac explorarea, așa cum fac sculptorul, pictorul și gravatorul în mediile lor respective Niciunul dintre ei nu este de așteptat să renunțe la instrumentele lor și să se predea Photoshop O mare parte a vieții mele, am făcut artă prin calcul, cu plan, grea cu obiecte de fotografiat care locuiesc în studioul și psihicul meu de luni sau ani În timp ce gratificarea instantanee comparativă a chemigramelor este seducătoare, ceea ce apelează pentru mine este și mai mult misterul acestui proces Mă trezesc efectuând un dans delicat între cunoscut și necunoscut - căutând controlul asupra compoziției, dar bucurându-mă de descoperirea ce culoare sau valoare va apărea din hârtia fotografică și când (și de ce) Sentimentul de descoperire și uimire rezultat este unul dintre punctele forte ale fotografiei analogice față de precizia omologul său digital Blografie Bridget Conn a primit BFA în Studio Art de la Universitatea Tulane ( ) și Masterat de la Universitatea din Georgia ( ), concentrându-se pe fotografie, mixed media și instalații Conn a locuit în Asheville, Carolina de Nord timp de șapte ani, unde a fondat The Asheville Darkroom în , precum și a lucrat ca scriitoare de artă, designer și artist independent Lucrarea ei a fost prezentată în peste de expoziții naționale și internaționale, precum și în publicații precum Lenscratch, Light Leaked, Analog Forever, Focal Plane Journal și The Hand Este profesor asistent de artă la Georgia Southern University din Savannah, Georgia, unde predă numeroase forme de fotografie Lucrarea ei explorează potențialul fotografiei ca mediu chimic și fizic prin procesul de chemigram Pentru a vedea mai multe din lucrările ei, vizitați vww bridgetconnartstudio net Figura Fitograma , din seria Botanicals, fitogrom pe film Arista ortho lith susținut cu foiță de aur, " x " (c) Karen Hymer Karen Hymer Fitograma , din seria Botanicals, fitograma cu cianotip pe film Arista ortho lith susținut cu frunză de cupru, " x " (c) Karen Hymer înmuiați timp de minute sau mai mult Alternativ, puteți pune developer într-o sticlă de pulverizare (cea mai fină este cea mai bună, ca cea folosită de coafuri) și pulverizați materia vegetală În întuneric complet, deschideți cutia de film (dacă utilizați film Ortho, acesta poate fi manipulat sub o lumină roșie de siguranță) și îndepărtați folia de film care urmează să fie utilizat Luați filmul rămas în cutie fixându-l în cutia etanșă la lumină Filmul care urmează să fie utilizat poate fi apoi manipulat într-o cameră întunecată Îndepărtați materia vegetală din dezvoltator și ștergeți plantele pentru a îndepărta excesul de dezvoltator Așezați plantele pe partea cu emulsie a filmului și puneți sticla deasupra pentru a se fixa Expunerea la lumina UV; primăvara în sudul New Mexico, la prânz, expunerea este de aproximativ de minute După expunere, se scoate folia de sub sticlă și se pune în tava de fixare, agitând ușor Filmul ar trebui să se limpezească în aproximativ minute Spălați filmul timp de de minute și lăsați-l să se usuce Odată uscat, dacă se dorește, filmul poate fi susținut cu aur sau altă frunză Pulverez partea din spate a filmului cu adeziv Odif Metal Leaf și apoi aplic aur și alte frunze (cupru, aur alb, argint) pe film Pulverez apoi frunza cu luciu acrilic transparent Krylon rezistent la UV, pentru a o proteja Explorările mele recente implică utilizarea orto și a altor folii învechite alb-negru pentru a realiza fitograme, imagini fără cameră folosind materie organică După procesare, aplic frunză de metal pe spatele filmului Procesul este după cum urmează: Selectați materia botanică care trebuie utilizată Amestecați revelatorul: dizolvați linguri de sodă de spălat (carbonat de sodiu) și lingură de acid ascorbic (vitamina C) în litru de apă caldă Turnați dezvoltatorul într-o tavă Fixator de amestec: se dizolvă linguri de cristale de tiosulfat de sodiu în litru de apă Turnați fixatorul într-o a doua tavă Așezați materia botanică în tava de dezvoltator și Cianotipul poate fi combinat cu acest proces Am pulverizat chimie de cianotip pe materia vegetală și/sau am aplicat-o pe film cu o pensulă înainte de expunere Este greu de controlat și chimia cianotipului nu vrea să se lipească de filmul neted, dar rezultatele pot fi interesante Cantități mici de cianotip pot produce un contrast frumos și rece cu tonurile calde ale filmului Aplicarea prea multă chimie de cianotip poate face o adevărată mizerie! Am descoperit că folosirea unui spray cu ceață fină a produs cele mai interesante rezultate Asigurați-vă că vă protejați spațiul de lucru sau veți avea chimie cianotip peste tot Fiecare tip de film produce culori diferite și Capitolul Artiști contemporani/experimentali Stânga, Phytogram , din seria Botanicals, fitogramă pe peliculă învechită Kodak Tri-X pan ( ), " x "; dreapta, Fitograma pe spate cu foiță de aur (c) Karen Hymer niveluri de transluciditate Când este înmuiată în dezvoltatorul de sifon/vitamina C, materia vegetală eliberează fenoli care interacționează cu pelicula Acest lucru afectează culorile produse Fiecare plantă reacționează diferit, iar cantitatea de dezvoltator folosită determină zonele peliculei care se vor întuneca Frunza aplicată este vizibilă prin cele mai clare părți ale filmului, schimbând culoarea și adăugând o bogăție imaginii Determinarea expunerii poate fi dificilă, deoarece există multe variabile La început, expuneam prea mult, așa că filmul era prea dens și nicio zonă nu era translucide sau chiar semi-clară Prea mult dezvoltator va produce zone mari de întuneric, ceea ce nu era rezultatul dorit A funcționat mai bine ștergerea plantelor mai mult sau doar pulverizarea ușoară Frunzele de aur sunt scumpe, dar dă rezultate frumoase Dacă doriți să înfrunziți folie de aur, atunci aveți nevoie de zone clare prin care frunza să fie vizibilă Deși am fost pregătit ca fotograf și educator, abordarea mea pentru realizarea de imagini explorează amestecul de materiale fotosensibile, medii digitale și tipărituri Lucrez cu diverse procese fotografice, inclusiv fotopolimer gravura, cianotip, lumeni, fitograme, paladiu peste pigment, gumă dicromat și foto-encaustică Printul realizat manual este important pentru mine Seria Botanlcal reflectă interesul meu pentru flora locurilor în care trăiesc În timp ce îmi explorez mediul înconjurător, observ, fotografiez și colectez specimene În unele cazuri, lucrarea finală include imagini ale camerei, în timp ce altele sunt realizate cu contact direct cu materia vegetală Jocul cu procesele sensibile la lumină, lucrul cu o varietate de hârtie și țesături, aplicarea manuală a emulsiilor și utilizarea soarelui pentru expuneri se pretează la rezultate imprevizibile Renunțarea la control și observarea alchimiei din fața mea oferă o ușurare binevenită din viața modernă Intenția mea nu este să reproduc natura, ci mai degrabă să creez impresii unice, frumoase Lucrarea lui Karen Hymer se bazează pe fotografii și implică adesea combinarea mai multor procese Este fascinată de modul în care trecerea timpului afectează corpul uman și alte elemente naturale din lume Lucrările ei au fost expuse pe scară largă și sunt prezentate în numeroase publicații Ea s-a mutat în Silver City, New Mexico în vara anului pentru a deschide și a opera Light Art Space Spațiul include galerii, o grădină de sculptură/spațiu pentru evenimente, camere întunecate umede, un studio de imprimare și spațiu de predare Atelierele sunt oferite în procese fotografice alternative și alte medii Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați și Figura Fitograma , din seria Botanicals, fitogramă pe tigaie Kodak Tri-X învechite ( ) pe spate cu foiță de aur, " x " (c) Karen Hymer Luminogramă # , luminogramă unică pe hârtie gelatină argintie, " x " (c) Mike Jackson Mike Jackson Încerc să abordez utilizarea hârtiei cu gelatină de argint în același mod în care un sculptor ar aborda piatra sau argila Vreau să transform hârtia, mai degrabă decât să-i adaug semne Acest mod de a gândi chiar ajută atunci când vine vorba de realizarea lucrării Este un punct de plecare care mă împinge în direcția corectă Văd hârtia ca pe un mediu care se transformă la fel ca materialele solide În loc să se adauge mediul la o pânză, cum ar fi vopsea sau creionul, hârtia cu gelatină argintie este suportul și se schimbă fizic la nivel chimic în același mod în care este sculptat un material solid În loc de daltă, lumina este folosită pentru a transforma magic hârtia Gândesc în termeni de sculptură, modelare și transformare și, în cele din urmă, lucrarea începe să arate așa cum gândesc eu Folosesc hârtie gelatină de argint cu fibră llford standard și dezvoltator, opritor și fixator standard Modul în care aplic mărcile pe hârtie s-a schimbat de-a lungul anilor Iau constant ceea ce știu și încerc să trec în ceea ce nu știu, așa că procesul folosit anul trecut nu va mai fi același anul acesta De asemenea, încerc să amestec procesele Am o vorbă care spune: "Puritatea procesului este moartea progresului", ceea ce înseamnă că, dacă poți face ceva unei lucrări care o va face mai bună, atunci este întotdeauna cel mai bine să o faci decât să te îngrijorezi că nu o face se încadrează în obișnuit Aș face orice cu o lucrare dacă ar ajuta-o să avanseze Dacă nu aș fi făcut-o, m-aș restrânge Am făcut multe descoperiri de când am lucrat cu fotografia fără cameră - cum reacționează hârtia la diferite situații, cum reacționez eu la diferite situații, cum trebuie tratate cu respect substanțele chimice și cum toate trebuie să fie sincronizate pentru a obține un rezultat bun Înainte de a lucra cu tehnici fără cameră, am petrecut opt ani fotografiend doar o plajă din Țara Galilor-Poppit Sands Acea perioadă lungă de atenție constantă acordată unui singur loc a stat la baza a tot ceea ce fac Mi-a luat peste un an de experimentare cu procesul luminogramei până să reușesc să obțin rezultate repetabile Cu cât aveam mai multe probleme, cu atât trebuia să descopăr mai multe soluții unice Cu cât soluțiile mele sunt mai unice, cu atât rezultatele sunt mai unice Nu existau cursuri online! Cred cu tărie că ideile și procesele ar trebui să fie reglate cu precizie și dezvăluite pe cont propriu Acesta este cel mai bun mod de a obține o voce unică Lucrez cu normă întreagă, cinci zile pe săptămână, în camera mea obscure de acasă Am o magazie in gradina care imi ofera spatiu si timp sa ma gandesc, sa iau decizii si apoi sa ma scufund Creativitatea mea vine doar din acea invatare in timpul celor opt ani petrecuti in Tara Galilor pe Poppit Sands Chiar dacă munca mea de acum este foarte diferită de cea de atunci, modul fundamental de a gândi este același Urmăresc în continuare aceleași voci în capul meu pe care le-am făcut atunci Eu le dau ușile fericirii mele" care se deschid atunci când mă aflu la ceva bun Mike Jackson a fost format ca pictor la West Dean College din Anglia De atunci, a explorat idei avangardiste de camere întunecate, creând un proces unic fără cameră, folosind lumină controlată cu hârtie gelatină argintie Ultimii douăzeci de ani de muncă ai lui Jackson se bazează în parte pe dorința de a înregistra experiențele evenimentelor cotidiene, oglindindu-le cu semne făcute pe hârtie gelatină argintie folosind lumină controlată Lucrarea sa este un "răspuns obiectiv la un răspuns subiectiv" - răspunsul inițial este subiectiv și surprins obiectiv pe hârtie Jackson expune la nivel internațional, cu lucrări deținute în colecții permanente la Galeria Națională de Artă din Washington și la Universitatea din Minnesota Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați Hgures - Willow Lumen: FourCornersOl, " x ", lumen imprimat expus la lumina soarelui timp de - ore folosind patru foi de " x " de hârtie gelatină argintie Forte, scanate înainte și după fixare (c) Geir & Kate Jordahl True North Editions Katejordahl Figura Salcie Lumen: petale de trandafir uscate, " x ", lumen imprimat expus la lumina soarelui timp de - ore folosind patru foi de " x " de hârtie gelatină argintie Forte, printuri scanate înainte și după fixare (c) Geir & Kate Jordahl, True North Edițiile Proces creativ Folosesc gelatina de argint ca paletă pentru opera mea de artă, atât cu negativ digital, cât și cu materiale vegetale Găsesc lumenii o re-imaginare unică și magică a potențialelor hârtiei cu gelatină de argint Am imprimat negative digitale folosind QTR pe un Epson P , am lăsat negativul să se întărească/să se usuce peste noapte și apoi îl expun timp de - ore la plin soare Scanez atât versiunile neremediate, cât și cele fixe (Kodak Rapid Fix) În funcție de următorul meu proiect (carte, colaj, piesă înrămată) aș putea folosi scanarea sau imprimarea originală cu lumen argintiu ca opera de artă finală Îmi place posibilitatea de a regândi interpretarea pe care mi-o oferă lucrul cu un amestec de hârtie digitală și fizică Serendipity se adaugă la amestecul procesului meu creativ Cu lumeni organici, interacțiunea plantelor cu hârtia foto - atât neașteptarea rezultatului și gama de culori - mă determină să explorez mai mult Unele plante sunt prea groase, așa că am o gamă de rame de imprimare prin contact pentru asta Unele rame de contact mai vechi, care sunt prea largi pentru negative, sunt grozave pentru plantele voluminoase Practică creativă Mă interesează foarte mult grila ca formă și continuarea cadrului și a liniei de la bloc la bloc Lumenii mei grila se ridică atât pentru Windows pe lume, cât și pentru nevoia ca privitorul să completeze linia de la cadru la cadru Creșterea neașteptului pe măsură ce lucrez la aceste grile este ceea ce mă interesează Îmi așez plantele găsite și apoi decid să folosesc o rețea de hârtie sau o singură bucată Răspund și apoi scanez și apoi repar și apoi scanez, oferindu-mi încă o dată un amestec de interpretări ? Capitolul Artiști contemporani/experimentali Leaf, Hundred Acre Wood, Bellingham, , " x , ", imprimat cu un negativ digital QTR pe Pictorico Ultra Premium OHP folosind un Epson P , expus șase ore pe Bergger (stânga) și Forte (dreapta), fixat în Kodak Fixer (c) Kate Jordahl, True North Editions Mi se pare important să fiu deschis atât controlului, cât și rolului hazardului în munca mea Îmi place să lucrez digital, dar am nevoie și de lumea fizică Lucrul cu hârtie și proces este satisfăcător și îmi crește creativitatea Sunt dedicată excelenței în meșteșug și viziune și îmbinării tradițiilor artei și fotografiei cu noile tehnologii Cred că arta vindecă și ne conduce spre înțelegere În realizarea de cărți, colaje și imagini singulare, mă străduiesc să creez o pauză și o oportunitate de reflecție Între tehnic și filozofic, fac o lucrare liniștită care îi îndeamnă spectatorilor să contemple Kate Jordahl este educatoare, fotograf, editor și curator Este profesor de Arte Plastice și Comunicare/Foto la Foothill College, California și coproprietar al True North Editions Fotografiile ei se află în numeroase colecții, inclusiv Bibliothăque Naționale de France, Paris, Muzeul de Artă Santa Barbara, Universitatea Texas din Dallas, Muzeul de Artă San Josă și Muzeul Yosemite Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați și Bellingham Lumen: Maple și , " x ", lumen imprimat în lumina soarelui pentru - ore folosind patru foi de " x " de hârtie gelatină argintie Forte, scanate înainte și după fixare (c) Geir & Kate Jordahl, True North Editions Figura Sarah în oraș, imprimat cu gelatină de argint dezvoltat compozit cu imprimare lumen, Forte Coldtone RC, " x " (c) Tiina Kirik Tiina Кігік Shoot, gelatină de argint dezvoltată prinț compozit cu imprimare lumen, Forte Polygrade FB, "x "(c) Tiina Kirik Există multe moduri prin care se poate combina un prinț alb-negru cu culorile obținute prin procesul lumen Poate cel mai ușor este să faci o imprimare obișnuită în cameră întunecată alb-negru, dar să o procesezi doar până la etapa de oprire a băii Apoi, faceți expunerea la lumen înainte de a fixa imprimarea finală Imaginile compozite prezentate aici au fost realizate folosind această metodă Expuneți hârtia în condiții normale de cameră întunecată Puteți face acest lucru cu un negativ de film, un negativ de hârtie sau puteți realiza o imagine fotogramă directă Încearcă orice îți lovește imaginația Dezvoltați prințul și opriți dezvoltarea ca de obicei într-o baie de oprire ușor acidă Păstrați prințul în mișcare pe toată durata etapei băii de oprire, timp de - secunde Spălați foarte bine prințul pentru a îndepărta orice urmă de developer Acest lucru va necesita - minute de spălare a hârtiei acoperite cu rășină sau - de minute de spălare pentru hârtiile pe bază de fibre Puteți lăsa imprimul să se usuce într-o lumină slabă de tungsten, protejat de orice lumină ultravioletă Aceste amprente nefixate pot fi păstrate, ferit de lumină, pentru perioade de până la câteva luni, înainte de a face parte din lumenul expunerii Capitolul Artiști contemporani/experimentali Grin, gelatină de argint dezvoltată prinț compozit cu imprimare lumen, Forte Polywarmtone FB, "x " (c) Tiina Kirik Orice părți ale printului pe care doriți să le păstrați monocrom, trebuie să fie mascate cu atenție cu material opac la lumină înainte de orice expunere la lumina UV sau la lumina soarelui Aranjați materialele peste hârtie și faceți-vă expunerea la lumen O foaie de sticlă sau utilizarea unui cadru de imprimare prin contact menține obiectele în contact strâns cu hârtia pentru o imagine mai clară Fixați și spălați prințul ca de obicei Toate imprimările lumen sunt mai stabile odată fixate și spălate cu grijă "Nu vă temeți de reparație " Sfaturi: Partea lumen a imaginii dvs compozite poate fi realizată folosind materiale vegetale, negative digitale, hârtie sau alte obiecte S-ar putea să-ți dorească să faci niște lucrări de chimie asupra imaginii, înainte de a o repara, cum ar fi "vopsirea" selectivă a acesteia cu un dezvoltator fotografic De asemenea, puteți alege să vă înălbiți prințul alb-negru, înainte de a face o expunere la lumen (consultați capitolul Albire și Albire pentru formula de înălbire) Când se face o expunere la lumen după albirea unui print alb-negru nefixat, imaginea realizată în camera întunecată face o reapariție fantomatică în spatele imaginii lumen și acest lucru poate fi destul de intrigant Culorile obtinute prin procesul lumen sunt in mare masura legate de tipul de emulsie al hartiei folosite Dacă nu sunteți mulțumit de culorile pe care le obțineți, verificați mai întâi dacă utilizați o sursă de lumină adecvată și acordați un timp de expunere adecvat Fixare prințul tău va schimba inevitabil culorile, dar nu ar trebui să fie mai puțin strălucitoare decât cele ale unui prinț nefixat odată spălat și uscat Hârtiile cu tonuri calde tind să fie mai colorate decât hârtiile cu tonuri neutre, iar unele hârtii acoperite cu rășină oferă o culoare mai bună decât hârtiile din fibre Hârtiile de epocă, depășite de mult de data de expirare, oferă adesea cele mai frumoase culori prin procesul de lumen, dar sunt predispuse la aburirea cauzată de vârstă Pentru a face un bun prinț în cameră întunecată cu aceste hârtie este nevoie de o chimie mai avansată Utilizarea agenților anti-aburire, cum ar fi benzotriazolul, un dezvoltator cu contrast ridicat și o tehnică de supraexpunere și smulgere sunt utile Emulsiile de hârtie fotografică sunt în continuă schimbare Chiar și hârtiile cu același nume pot arăta rezultate complet diferite cu lumen, chiar dacă hârtiile pot fi identice atunci când sunt procesate ca o imprimare normală în cameră întunecată alb-negru Imprimarea Lumen este o tehnică fotogramă interesantă și colorată, care nu necesită acces la o cameră întunecată fotografică Este extins în potențial și în domeniu atunci când este combinat cu alte procese pe bază de gelatină de argint, cum ar fi practica alb-negru în camera întunecată! Tiina Kirik este o artistă și educatoare care lucrează în principal cu tehnici tradiționale de imprimare fotografică pe bază de argint Deși în mare parte autodidact atât în camera obscură, cât și în procesele alternative, îndrumarea multor colegi a fost esențială în perfecționarea viziunii sale unice Kirik a predat abilitățile camerei întunecate prin ateliere la Școala de Arte Fotografice din Ottawa, Ontario Ea finalizează o rezidență de artist și ocupă rolul de tehnician în camera obscură la Ottawa School of Art Ca parte a rezidenței sale, ea a scris cărți de instruire despre tipărirea lith {Lith: The Secrets of Lith Printing in the Darkroom) și tipărirea lumen {Lumen: Exploring Beyond the Boundaries of Lumen Process) disponibile prin Kirik lucrează la cea de-a treia carte despre tehnicile de fotogramă care va fi lansată în Pentru a vedea mai multe din lucrarea ei, vizitați Manechin, imprimat gelatină de argint dezvoltat compozit cu imprimare lumen, llford Warmtone RC, " x (c) Tiina Kirik Kali, " x " gelatină de argint prinț cu encaustic (c) Leah Macdonald Leah Macdonald Figura Run Girl, imprimat cu gelatină de argint , " x " cu encaustic (c) Leah Macdonald Proces creativ Fotografiez cu camere de format mediu și mare Folosesc mai ales hârtie mată Ilford Topesc mediul de ceară pe grătar și îl pun pe fotografie Folosesc o varietate de tehnici de creare a texturii, inclusiv adăugarea de dantelă, șabloane și sfoară Adaug ceară encaustică colorată sau bețișoare de vopsea pigmentată pentru a spori culorile Pentru mine, encaustic a fost răspunsul la dorința mea de a avea textura și un strat de suprafață pentru fotografii Ceara are o suprafață mată, dar poate fi șlefuită pentru a fi mai strălucitoare De asemenea, poate fi colorat și evidențiază dimensiunea prin adăugarea de vopsea în spațiile D Uneori folosesc prea multă ceară și apoi ceara devine opaca în loc să fie translucidă A învăța despre transluciditate și cum să folosiți ceara pentru a arăta integrat cu imaginile și nu doar a fi îmbrăcat a fost o provocare eu cred că straturile de mediu trebuie să vorbească între ele și să lucreze împreună Procesul este o tehnică de stratificare, așa că am învățat să adaug și să scad mediu pentru a echilibra munca Practică creativă Am fost student la masterat la California College of Art Am lucrat cu Larry Sultan, Todd Hido, Linda Conner, Ken Miller și Charles Gatewood Mulți dintre colegii mei au fost interesați de povestirea și narațiunea cu fotografiile lor Și eu eram, dar eram și interesat de textură, pictură și poezie Am ieșit pe un pas pentru a încerca să-mi dezvolt propriul limbaj și stil cu munca mea A început în facultate și a continuat să absolve școala când lucram cu ziarul în moduri în care alți oameni nu făceau Am folosit șmirghel și pixuri și dezvoltatori și toner pentru a perturba procesul normal de imprimare și pentru a încerca să fac culori, tonuri și suprafețe neobișnuite să apară pe imprimeurile mele De fapt, am descoperit ceara de albine din întâmplare Făcându-mă prin magazinul de artă, făcusem multe colaje și foloseam hârtie cu ceară de bucătărie Cutrite ca strat peste imaginile mele alb-negru Mi-a plăcut foarte mult cum arăta, așa că am cumpărat ceara de albine și o folosesc de atunci Era Cred că în am fost organizat într-o Conferință Națională de Encaustică și a trebuit să-l întreb pe curator ce este encaustic! L-am folosit de mult timp înainte să-mi dau seama de importanța encausticului și de istoria mediumului Biografie Lucrarea lui Leah Macdonald se concentrează pe narațiunea feminină din peisajul natural, un rezultat al experienței ei de a trăi o viață strâns legată de natură și emoții Lucrarea lui Macdonald a fost expusă la galeriile din Philadelphia, unde locuiește în prezent Este reprezentată de Cerulean Arts și predă ateliere la nivel național și internațional Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați w Figura Sunburned GSP# , San Francisco Bay, negativ unic din hârtie cu gelatină argintie de " x " (c) Chris McCaw Chris McCaw Sunburned GSP# , Mojave Full Day, opt negative unice din hârtie cu gelatină argintie de " x " (c) Chris McCaw Folosesc o varietate de hârtie cu gelatină de argint din anii până în anii în locul filmului, expunând hârtia direct în camerele de format mare Am testat zeci de ani din aceste hârtii, învățând despre toate suprafețele frumoase care nu se mai fabrică și despre diferitele greutăți ale hârtiei, mai mult decât o greutate dublă și simplă Cu hârtia în interiorul camerei mele de format mare, fotografiez calea aparentă a soarelui pe cer (noi suntem cei care ne mișcăm) folosind lentila camerei la fel cum folosești o lupă pentru a aprinde un foc Diafragma este larg deschisă, cu optică rapidă, care aprinde hârtia din interiorul camerei Hârtia, din cauza supraexpunerii extreme, prezintă o adevărată solarizare, în care tonalitatea imaginii se inversează de la negativ la o imagine pozitivă unică Cum subiectul meu este soarele, sunt la mila lui Trebuie să-l urmez literalmente până la capătul pământului, de la ecuator până în cercul polar Anumite lucrări pot fi realizate doar în anumite anotimpuri Piesele pentru toată ziua care nu se află în Cercul Arctic trebuie făcute iarna, o perioadă a anului în care poate fi dificil să găsiți cer senin Obțin o mai bună înțelegere a modului în care anotimpurile variază de-a lungul anului și cum variază în funcție de locația de pe planetă Chris McCaw și-a udat mâinile în camera întunecată de când avea treisprezece ani De atunci viața lui personală și cea fotografică sunt una și aceeași De la acea vârstă fragedă, McCaw a produs continuu lucrări fotografice, rămânând încântat de mediu De la mijlocul până la sfârșitul anilor , McCaw a fost implicat în scene de skateboarding/zine/punk cu lentile ochi de pește și Tri-X După liceu s-a îndrăgostit de simplitatea aparatelor foto de format mare În , McCaw a primit primul său " x " În a descoperit platina/paladiu și a continuat să construiască camere și mai mari După ce a lucrat granițele mediilor fotografice analogice cu proiectul său Sun bum, McCaw continuă să regândească utilizarea tradițională a materialelor fotografice, lucrând acum cu filme instant pack Încă își construiește propriile camere, în prezent manipulează mecanica modului în care camerele înregistrează timpul Lucrările sale se află în peste douăzeci și cinci de colecții publice atât la nivel național, cât și internațional Pentru a vedea mai multe din vizita lui de lucru Whartor Ridge, bromoil prinț, " x " (c) Brittany Nelson Brittany Nelson Tracks I, bromoil prinț, " x " (c) Brittany Nelson Folosesc hârtie mată llford MGIV într-un roii de " Soluțiile mele de bromoil sunt sulfat de cupru ( %), bromură de potasiu ( %), dicromat de potasiu ( %); de asemenea, folosesc Kodak Dektol, llford Rapid Fix și Heico Perma Spalare Imaginile de pe roverul Mars Opportunity sunt descărcate din arhiva site-ului NASA, desaturate (din imagini colorate îmbunătățite sau false) apoi tipărite digital pe hârtie strălucitoare Moab Entrada, fotografiate cu diapozitiv pe film de mm și apoi expuse pe hârtie gelatină argintie După ce amprentele sunt expuse, dezvoltate, fixate și spălate de arhivă, acestea sunt lăsate să se usuce, de obicei la soare, pentru a vă asigura că nu mai rămâne umezeală Înapoi în camera întunecată, imprimeurile sunt apoi uscate din nou bine cu un uscător de păr înainte de albire Voi înălbi maxim - imprimeuri (dimensiunile prințului sunt în jur de " x ") într-o baie mare de înălbitor odată, iar apoi înălbitorul trebuie eliminat și remixat din cauza epuizării Printurile sunt apoi spălate, fixate din nou, apoi spălate în arhivă și uscate la soare a doua oară Pentru a pregăti matrițele pentru cerneală, folosesc din nou un uscător de păr pe imprimeuri înainte de a le reînmuia bine în apă și apoi le agățăm pe o linie de uscare pentru a lăsa cea mai mare parte a apei să curgă Voi folosi apoi prosoape de magazin pentru a usca excesul de umiditate din față și din spate Apoi prințul merge pe o masă mare unde mai usc suprafața cu prosopul până când nu mai rămân margele de umezeală Voi face apoi un strat mediu de cerneală pe un brayer Prefer să răspândesc cerneala pe o foaie de sticlă pentru ca acest pas să obțină o distribuție uniformă eu folosesc Capitolul Artiști contemporani/experimentali Stânga, Craterul Endeavour; dreapta, Olympia, imprimeuri bromoil, " x " și respectiv " x " (c) Brittany Nelson brayerul pentru a aplica cerneală pe întreaga suprafață a imaginii Apoi voi folosi perii mari pentru bromoil pentru a excava detaliile imaginilor din cerneală Deși este recomandat să faci o mișcare de "sărit", eu fac mai mult o ștab Voi comuta între aplicarea de cerneală pe întreaga imagine cu brayers și apoi să fac lucrări de detaliu cu pensulele până când voi începe să ating densitatea dorită în zonele de umbră După câteva ore de acest lucru, voi agăța prințul pe perete folosind magneți și voi face toate lucrările de finisare și detaliu în acest fel Folosesc prosoape umede pentru magazin, tampoane de bumbac și tampoane de bumbac pentru a reudă zonele unde sunt luminile și o varietate de perii pentru a rezolva umbrele și tonurile medii Voi face un singur prinț început până la sfârșit într-o zi, de obicei durează în jur de - ore Când lucrați la un bromoil prinț atât de mare, și din cauza naturii procesului, a devenit foarte important să faceți constant un pas înapoi în timp ce lucrați la el A devenit un dans obositor să lucrezi la redarea micilor detalii în interiorul prințului și apoi să treci prin cameră pentru a o privi de la distanță Pentru a evita dezastrul, nu m-aș absorbi niciodată în lucrul de aproape mai mult de câteva minute înainte de a trece înapoi pentru a o observa în întregime, mai mult sau mai puțin o manifestare fizică a modului în care ar trebui să editați în Photoshop, micșorând și micșorând în mod constant înapoi în Se recomandă să imprimați bromoil "super uscat" între pași, asigurându-vă că toată umezeala este complet evaporată din hârtie Pentru uscarea printuri gigant bromoil intre în curs de dezvoltare, albire și cerneală, am desfășurat amprentele din spatele Jeep-ului meu deasupra ecranelor scoase dintr-un suport de uscare în cameră întunecată și am parcat mașina la soare cu geamurile sus Acest lucru a încălzit amprentele foarte rapid și eficient, ceea ce au ajutat la combaterea oricăror probleme cu vremea foarte umedă în Richmond, Virginia, unde au fost produse Pentru a dezvolta, repara și înălbi printuri atât de mari, am avut tăvi fabricate special pentru acest proiect într-o varietate de dimensiuni, dintre care cele mai mari sunt " x " Tăvile sunt fabricate din aluminiu pentru a minimiza greutatea și le-am acoperit cu pulbere cu un finisaj rezistent la substanțe chimice De asemenea, conțin o supapă de scurgere simplă care se înșurubează în lateralul tăvilor Lucrările bromoil înfățișează peisajele dezolante luate de pe roverul Marte Opportunity, care a cutreierat singur planeta timp de ani, roverul ei geamăn murind cu șapte ani în urmă Intenționată să trăiască doar de sol (aproximativ de zile pământești), Opportunity și-a supraviețuit de multe ori și a fost în misiuni neprogramate aproape toți cei ani, călătorind cel mai departe dintre orice vehicul de pe planetă Referit doar cu pronumele ei de către NASA, robotul singuratic a devenit puternic personificat de public Combinația dintre efectuarea de experimente științifice dure, călătoria pe distanțe mari pentru a nu găsi niciodată o pereche și realizarea de fotografii contemplative privind în urmă la propriile ei urme, înfățișează Opportunity ca un trop lesbian clasic Folosind Capitolul Artiștii experimentali contemporani Greeley Haven, bromoil prinț, " x " (c) Brittany Nelson vastitatea arhivelor NASA,! imagini adecvate de la camerele lui Opportunity și apoi le transpune în bromoil, un proces puternic romantic din epoca picturală care înlocuiește argintul dintr-un print fotografic cu cerneală litografică stratificată manual, o încercare de a atinge peisajul unei lumi îndepărtate Toate aceste lucrări le-am realizat în pentru două expoziții, de ani lumină de acasă, la Patron Gallery din Chicago și Kosmologiska Pilar (Cosmological Arrows) la Bonniers Konsthall din Stockholm, Suedia Brittany Nelson (n , Great Falls, Montana) lucrează cu tehnici de chimie fotografică din secolul al XIX-lea pentru a aborda teme de science fiction queer și feministă Ea este beneficiarul unui Grant al Fundației Creative Capital în Arte Vizuale și al unui Grant al Fundației Theo Westenberger pentru promovarea femeilor în arte Munca ei are a fost expus la Die Ecke (Santiago, Chile), Sonnenstube (Lugano, Elveția), Bonniers Konsthall (Stockholm, Suedia), Muzeul de Artă Contemporană Detroit (Detroit, Michigan), Academia de Muzică din Brooklyn (New York, New York) , The International Prinț Center (New York, New York), printre multe altele Monografia ei Out Of The Everywhere a fost lansată în de Mousse Publishing (Milano, Italia) și cartea sa sculpturală Monument! to the Conquerors of Space a fost lansat în și publicat de Small Editions (New York, New York) Nelson este în prezent artist în rezidență la SETI (Search for Extraterrestrial Intelligence) și a fost artist în rezidență în la Headlands Center for the Arts (San Francisco, California) Lucrarea ei a fost prezentată în publicații precum Art in America, Frieze și The New Yorker Nelson are sediul în prezent în Richmond, Virginia și Trondheim, Norvegia Pentru a vedea mai multe despre munca lui Nelson, vizitați Proiecții I, " x " tipărite ca imprimeu pigmentat de " x " (c) Eva Nikolova Toate lucrările lui Nikolova din această secțiune sunt printuri fără cameră inspirate de arhitectura vernaculară balcanică Au început ca desene care au fost imprimate la contact pe hârtie gelatină argintie Clișeele de verre rezultate au fost albite într-o soluție de mordangaj și reamenajate selectiv cu o perie Eva Nikolova de fragmente de ieri și de mâine XVI, " x " tipărite ca un pigment de " x " (c) Eva Nikolova Relația dintre geografie și memorie a fost preocuparea centrală în munca mea încă de când m-am mutat în SUA din Bulgaria natală, în Când trecutul și prezentul sunt discontinue din punct de vedere geografic, așa cum sunt pentru imigrant, amintirea este pentru totdeauna legată de loc, cu ceea ce trebuie să fie sensul căminului Și așa se întâmplă că, în fotografia mea, desenul, imprimarea și animația fără cameră, sunt atras de imagini cu pământ și locuințe și de narațiuni despre deplasare, pierdere, dor și amintire În Fragments of Yesterday and Tomorrow, mi-am propus să creez o suită de lucrări ca o meditație asupra metamorfozei radicale a locului în care am crescut, apoi l-am părăsit, apoi revăzut după o absență de un deceniu Ceea ce am găsit a fost că peisajul tinereții mele era transformat într-un fel de șantier fără istorie anterioară, în care dezvoltarea și distrugerea erau efectiv imposibil de distins Și totuși mi-a devenit evident că, chiar și atunci când toate urmele unui trecut sunt șterse, peisajul este bântuit de memorie nu mai puțin decât amintirea de peisaj Capitolul Artiști contemporani/experimentali Pentru a opri această ștergere, s-ar putea să fi întins mâna după camera mea, acel dispozitiv văzut ca conservator al memoriei Dar pentru mine - acest lucru va părea paradoxal pentru unii - nimic nu poate șterge experiența trecutului la fel ca o fotografie, care înlocuiește ceea ce pretinde să păstreze Pentru a crea fotografii care să nu-mi răpească subiectivitatea experienței trăite, ar trebui să mă întorc în zorii mediumului dinaintea ubicuității tiranice a aparatului de fotografiat, când era încă o excrescere a unui experimentalism liber cu materiale, a neîngrădiți curiozitatea și fascinația pentru realizarea de semne pe hârtie Am început lucrările în de fragmente cu desene din memorie, care apoi au trecut prin diverse transformări, cuprinzând medii și tehnologii atât istorice, cât și contemporane Ca tipografier prin pregătire și mentalitate, care prelucrează experiența prin desen și care a dedicat ultimul deceniu fotografiei fără cameră, am apelat la clichă verre, o tehnică obscure fără cameră în care o matrice proiectată manual (ca în imprimarea) este trasat cu ajutorul luminii pe hârtie sensibilă la lumină (ca în fotografie) Clichă verre a rămas o practică atât la marginea fotografiei, cât și a tipografiei și ca mediu grafic a fost rar folosită de la mijlocul secolului al XIX-lea Descoperirea mea a avut loc în , la Manhattan Graphics Center din New York, datorită lui Douglas Collins, care m-a introdus și în chemigramele, care cuprind cea mai mare parte a muncii mele în fotografia alternativă Ulterior, Collins mi-a arătat, de asemenea, bleach-etch, alias mordanșage, acel proces misterios pe care îl folosesc împreună cu clichă verre în această serie și seria Projections din În timp ce matricea originală de clișă de verre era o placă de sticlă pe care se făcea un desen cu un ac de gravare printr-un pământ de gravură afumat sau cerneală de imprimare care fusese alb praf, abordările contemporane folosesc o gamă largă de substanțe și instrumente de desen Pentru realizarea matricei am desenat pe hârtie de " x " cu grafit, cărbune, cerneală alb-negru, cretă albă și oii pastel Pentru că am amestecat o varietate de materiale, ale căror tonuri vizibile nu coincid cu opacitatea lor - care este ceea ce contează atunci când se face un negativ pe imprimat - am fotocopiat desenul pe hârtie subțire de imprimantă reluând adesea această сору zgâriind tonerul cu o lamă pentru efecte texturale Aceasta a fost apoi tipărită prin contact sub mașină de mărire pe hârtie lucioasă Ilford Multigrade RC, dezvoltată cu chimie standard de cameră întunecată pentru a produce printuri de tip clichă verre, care ar constitui o ediție considerabilă, dacă procesul s-ar fi încheiat aici Dar, mai degrabă decât punctul final, fiecare clișă de verre a fost doar scena pentru o serie de intervenții ulterioare, scanate și scoase în stare finală ca imprimeu pigment de arhivă de " x " Într-un proces precar, în care creația are loc pe marginea ruinării, clișele de verre au fost gravate cu înălbire într-o soluție de clorură de cupru, peroxid de hidrogen și acid citric până când imaginea a dispărut și emulsia a început să se îndepărteze Emulsia fragilă a fost pe alocuri curățată, iar în altele rearanjată cu un ac, în timp ce amprentele au fost reamenajate selectiv cu o perie și Dektol în diferite diluții În acest proces, datorat mai mult picturii și alchimiei decât fotografiei, părți alese ale tabloului dispărut au fost reînviate, dând culoare imprimeurilor alb-negru numai prin interacțiuni chimice Unele dintre culori au fost intensificate și mai mult prin uscarea imprimeurilor în lumina directă a soarelui Emulsia de gelatină de argint, în egală măsură un loc de creație și dizolvare, a devenit întruchiparea temelor lucrării - natura transformării și interschimbabilitatea construcției și distrugerii în cadrul edificiului instabil și fragmentar al memoriei în sine Impregnate de singularitatea procesului care le-a dat naștere, tipăriturile din Fragments of Yesterday and Tomorrow se străduiesc să recupereze un peisaj balcanic stereotip Înțeles alternativ ca un loc al brutalității genocide, al evadării exotice sau al obiectului emblematic al mândriei naționaliste, locația reprezentată a devenit în schimb locul unei conexiuni profund personale cu un loc și trecutul său În timp ce ele pot semnifica Capitolul Artiștii experimentali contemporani Fragments of Yesterday and Tomorrow VI, " x " imprimate ca un pigment "x " prinț(c) Eva Nikolova istoria de război a regiunii și situația sa actuală de dezvoltare speculativă, lucrările transcend specificitatea contextului din care apar Ruinele evocă nu numai propriul lor sit, ci rezonează cu alte imagini ale decăderii și catastrofei, funcționând ca un trop al traumei globale pline de epava din ce în ce mai mare a modernității Eva Nikolova este o artistă de origine bulgară, cu sediul în New York, care lucrează în fotografie alternativă, desen, pictură și gravuri, explorând teme ale memoriei și identității în relație cu locul Din , ea creează fotografii din gelatină de argint desenate manual, fără cameră, care estompează liniile dintre desen și fotografie Experimentând cu o gamă largă de substanțe, produse chimice și hârtie de argint gelatină de epocă, amprentele ei iau în considerare transformarea și distrugerea prin prisma arhitecturii și a peisajului Nikolova este beneficiarul a peste treizeci de burse, burse, granturi și premii și a participat la rezidențe finanțate integral la Virginia Center for the Creative Arts, Millay Colony, Brush Creek Foundation for the Arts, Vermont Studio Center și Kimmel Harding Nelson Center pentru Arte Lucrările ei au fost expuse la nivel național, precum și în Germania, Anglia, Canada, Scoția și India Nikolova deține un BFA în pictură/gravuri de la Southern Illinois University și un masterat în imprimare de la Indiana University, Bloomington Pentru a-i vedea munca, vizitați: Finding Seif, mordanță pe hârtie gelatină argintie " x "(c) Elizabeth Opalenik Elizabeth Opalenik Figura Mascat Mordanțeuse, Portret Pandemic Seif, mordangage pe hârtie gelatină argintie " x " (c) Elizabeth Opalenik Practică creativă În l-am cunoscut pe artistul francez Jean-Pierre Sudre și am fost introdus în practica lui în ipotecă Am știut imediat că am venit acasă foto-grafic și am căutat să-i înțeleg mai bine procesul prin vizite anuale la studioul lui pentru a-i vedea lucrarea Într-un atelier din cu el în studioul său din Provence, am învățat elementele de bază Sfatul meu este să înveți de la un mașter și apoi să-l faci al tău Prin prințul # din acel atelier am început să salvez voalurile de emulsie pe drumul spre stilul meu în proces, care a încorporat și silueta Proces creativ Procesul meu preferat în camera întunecată care implică gelatină de argint este tehnica mordangajului și experimentarea cu toate posibilitățile sale De la început, vălurile ridicate de emulsie de argint în zonele de umbră ale hârtiei fotografice au fost un element fascinant În mod normal, acestea s-ar agăța de punctele evidențiate și ar fi spălate sau frecate Nu mai văzusem până acum imagini de mordange în stilul de a salva acele voaluri și a explora cum să manipulez emulsia plutitoare pentru a înveli silueta în voaluri la fel de delicate precum pânzele de păianjen argintie Capitolul Artiștii experimentali contemporani Figura Л Centrat în Univers, mordangage pe hârtie gelatină argintie de " x " (c) Elizabeth Opalenik Figura FligM of Dreams, mordangage pe hârtie gelatină argintie de " x " (c) Elizabeth Opalenik misiunea și contribuția mea la proces Procesul de a controla vălurile prin legănat ușor imaginea mordanșată într-o tavă cu apă, folosind o picătură sau respirația mea, este asemănător cu o practică meditativă pentru mine Am un congelator plin cu hârtii mai vechi salvate și le folosesc atunci când este posibil pentru conținutul lor ridicat de argint, cum ar fi tonul cald Agfa și Ilford Lucrările de pe piață astăzi - Ilford, Bergger, Foma, Arista și Adox - funcționează, de asemenea, bine Fiecare oferă un aspect diferit mordanșajului, unele mai bune pentru acoperirea emulsiei de argint pe care o prefer și altele pentru varietatea tonale Diferitele imagini "cere" diferite tratamente și combinații Dezvoltatorul meu obișnuit pentru mordanșage este Dektol, întotdeauna disponibil, dar pentru redezvoltare în acest proces, aproape totul este încercat, amestecând adesea propriii mei dezvoltatori cu pulbere Chiar și dezvoltatorii de filme lucrează pentru redezvoltare și, cu combinația potrivită de hârtie, redezvoltator sau toner, am obținut unele dintre cele mai bune culori ale imaginii mele Cea mai frumoasa imagine pentru mine a fost Centered In the Universe, , și a avut nevoie de câteva săptămâni pentru a "dezvolta" la acea culoare roșie Unul dintre reamenajatori era D- foarte vechi Imaginea a fost păstrată în camera întunecată, sub lumină sigură sau lumini stinse, pentru a se oxida Cred că toți acești factori au contribuit la culoarea finală, dar nu există nicio modalitate de a testa asta În mordanșage, cheia succesului este experimentarea și răbdarea Fiecare piesa este unica Fără a păstra voalurile, ați putea obține rezultate similare Încep cu o formulă de bază de apă distilată, clorură de cupru, peroxid de hidrogen - % și acid acetic glacial Am descoperit, în timp ce predau în diferite locații, că apa obișnuită de la robinet poate cauza probleme din cauza diverselor substanțe chimice ale apei subterane, așa că cel mai bine este să elimini această posibilitate amestecând formula cu apă distilată Fiecare hârtie poate necesita o ajustare la cantitățile din formula și vârsta peroxidului de hidrogen Numai unul știe Capitolul Artiștii experimentali contemporani Prinderea Lunii de Cristal, mordangage Hârtie gelatină argintie "x " (c) Elizabeth Opalenik că prin testare Efectuarea benzilor de testare de fiecare dată este una dintre cele mai importante părți ale procesului și este cea, din păcate, majoritatea oamenilor vor încerca să omite Acesta este locul în care veți afla cel mai mult despre cum va funcționa procesul Din benzile de testare se adună informații despre controlul cât de repede se va ridica emulsia și în ce stadiu sau contrast se va întâmpla Apoi utilizați benzile de testare pentru reamenajare în diferite moduri pentru a vedea variantele de colorare Dacă abia la început, fotogramele sunt un loc bun pentru a începe Pentru a elimina variabilele, am folosit o frunză în formă de inimă în majoritatea celor treizeci de ani de muncă în mordanșage de fiecare dată când vreau să testez ceva nou Până de curând am folosit doar negative de film Astăzi, negativele digitale oferă mult mai multe posibilități de a regla contrastul și orice alte probleme înainte de a începe Acest lucru permite mai mult control, deși întotdeauna mi-au plăcut surprizele pe care le-am primit de la un negativ de film și accept tot ce nu puteam controla Asta m-a provocat să mă gândesc în afara cutiei Creez doar cu voaluri de emulsie (vezi Flight of Dreams) și folosesc, de asemenea, cristalizări pe sticlă ca negativ, mult în stilul lui Jean-Pierre Sudre, mentorul meu La acestea aș putea adăuga un colaj al figurii sau al unui alt element (vezi Prinderea lunii de cristal) Fotogramele și zgârierea în emulsia moale oferă posibilități acolo unde este o pisică Luna decembrie, mordanșage pe hârtie gelatină argintie " x " (c) Elizabeth Opalenik Marmura ochilor de pe raft poate deveni o lună pe hârtie (vezi Luna decembrie) Imaginația este o resursă minunată și ajută, de asemenea, la salvarea unora dintre acele printuri de test după ce ați dedicat câteva ore parcurgând toate ciclurile de spălare din proces (vezi Tnlip # , pagina următoare, o fotogramă a unei lalele în vază în care o fantomă vaza este creată lăsând ceața argintie în locul printului de test supraexpus unde vaza de sticlă a dispărut în ciclul de spălare) Când folosiți un negativ digital, lăsați tabietul pe fundul hârtiei, cel puțin pentru prima imagine , astfel încât să puteți aduna Informații despre ridicarea emulsiei în diferite zone De asemenea, este important să lăsați un chenar alb în jurul imaginii, astfel încât voalurile, care se întind, să aibă o suprafață pe care să se usuce înapoi Dacă nu ai margine, este mai greu să ții prințul și vălurile întinse se vor rupe pe măsură ce se înfășoară în jurul hârtiei, provocând probleme Capitolul Artiștii experimentali contemporani Lalea nr , Westport, Connecticut, mordangage pe hârtie gelatină argintie " x " (c) Elizabeth Opalenik când încercați să scoateți hârtia din tavă Pentru a evita această problemă, lucrez adesea pe plexiglas, ceea ce face ca ridicarea imaginii din apă să fie mai ușoară, mai ales dacă salvez voalurile Doar pentru că poți salva voalurile, nu înseamnă că ar trebui întotdeauna Ca orice proces, fiecare pas de-a lungul drumului ar trebui să completeze imaginea finală Controlul procesului necesită observație și ingeniozitate Deseori lucrez doar în apă pentru a ajuta la fină emulsia de argint - fierbinte pentru ridicare, rece pentru încetinind procesul Voi folosi un ac hipodermic pentru a elibera apa sub voal pentru a evita ruperea în timp ce balansez tava în timpul unui ciclu de spălare Pentru că spălarea a - de minute între fiecare pas este cheia pentru a crea o imagine cât mai arhivă, toate acestea sunt foarte importante pentru mine Daca nu salvezi voalurile, ci le indepartezi cu jeturi de apa sau o minge de bumbac, atunci procesul de spalare devine mult mai usor Acul hipodermic poate fi folosit și pentru a îndepărta voalurile sau bucățile de emulsie de argint de pe imaginea umedă Realizarea unor imagini cu voaluri poate dura toată ziua S-ar putea să mă usuc între pași și apoi să continui să mă spăl Am învățat la greu că este mai ușor să stai cu fiecare imagine până la sfârșit; va avea ca rezultat o rată de succes mai mare, mai ales dacă țineți note bune Este un dans și de ce Sudre m-a numit "mordanșeză" Amintiți-vă întotdeauna, ceea ce este nevoie de timp pentru a crea, timpul respectă Elizabeth Opalenik are o carieră de patruzeci de ani, predând sau făcând imagini pe șase continente, căutând frumusețea și grația care există în toate lucrurile Abordarea ei "ce-ar fi dacă", indiferent dacă este digitală sau cameră întunecată, o face să folosească fotografia ca voce vizuală pentru poveștile lăsate în urmă Opalenik preferă să lucreze în mordangaj cu voalurile ei semnate de emulsie flotantă sau alte procese realizate manual, cum ar fi carbonul, platină/paladiu sau pictura manuală Lucrările ei sunt colectate și expuse internațional În urma unui vis de o viață, ea a publicat prima ei monografie, Poetic Grace: Elizabeth Opalenik Photographs - În , ea a evocat în existență Workshop Stories: Changed Through Photography, cu povești și imagini de la peste de fotografi emblematici din ziua de azi Pentru a vedea mai multe din lucrarea ei, vizitați ІЗ Revelations, mordangage on ]" x " hârtie gelatină argintie(c) Elizabeth Opalenik Time Capsules, imprimat cu pigment de arhivă de " x " din imagini ale camerei cu lumen box (c) Chris Peregoy În dreapta este o cameră cu lumen box pe care Peregoy a construit-o dintr-un recipient de film de mm pe care a pus o lentilă Partea de sus a recipientului de film este umplută cu o bucată circulară mică de hârtie gelatină argintie Expunerea este de la zece minute la opt ore Apoi Peregoy scanează imaginile individuale pentru a imprima imprimeuri pigmentare de arhivă mai mari Chris Peregoy Eastern Gaze, " x ", imprimat cu pigment de arhivă de la blending camera pinhole (c) Chris Peregoy Am auzit despre imagini Lumen Box pe un podcast în care hârtie foto alb-negru este expusă într-o cameră între minute și peste o oră Prima mea Lumen Box a fost o cutie de pantofi de mărimea cu lentile de dioptrie, care sunt de obicei folosite pentru a schimba o lentilă normală, astfel încât să poată focaliza mai aproape De la sine, vor focaliza lumina ca orice alt obiectiv Un + focalizează lumina la metru, un + la jumătate de metru Fiecare putere dioptrică este împărțită într-un metru pentru a da distanța focală Pentru cutia mea de pantofi am folosit un + și un + pentru a face un obiectiv de mm (aproximativ inci) Proiectul meu actual cu acest proces folosește recipiente de film de mm cu o lentilă cu distanță focală de mm sau mm Am tăiat cercuri de un inch din hârtie alb-negru și le-am lipit în capace Aceste expuneri lumen ale camerei sunt între minute și ore, în funcție de lumină Consider aceste capsule ale timpului deoarece capturez timp în timp ce lucrez sau fac alte activități Am o mulțime de hârtie Kodak Polycontrast RC pe care o folosesc pentru camerele cu lumen Pentru imprimarea în cameră întunecată prefer Forte Elegance și Kodak Azo sau hârtia de imprimare de contact cu clorură de potasiu de casă De asemenea, îmi fac propria placă de sticlă cu gelatină de argint în , " x , " și " x " pentru imagini cu lentile și orificii Prelucrez plăci de sticlă și film cu raze X și hârtie gelatină argintie de casă în Kodak HC și prinț folosind Sprint Chemicals Negativele mele sunt scanate și folosite pentru a face negative QȚR pentru procese alternative de imprimare și pentru imprimarea în cameră întunecată alb-negru Găsesc că software-ul de imagistică pe computer poate ajuta la controlul expunerilor mele și la compensarea contrastului, retușurilor și defectelor din procesul meu Negativele QTR îmi permit să nu fiu nevoit să fac filme originale care sunt potrivite doar pentru un singur proces Camera pe care am folosit-o pentru imaginea mea cu orificii a fost construită dintr-o cutie de film de " x " pe care am lipit-o pe un suport de film Graphmatic cu coli O gaură va răspândi lumina la un cerc de ЗУ " pentru fiecare centimetru de distanță dintre orificiu și film Am folosit o cutie de foi de " x " care oferă aproximativ %" cercuri de imagine pentru fiecare gaură În loc să aranjez găurile într-o grilă, am răsturnat monede în cutie și am marcat unde au aterizat După nouă răsturnări am crezut că am destul Fiecare a fost expus după mutarea camerei Folosesc bandă ca obturator În Exploring Pinhole Photography a lui Eric Renner, el a scris despre camerele curbe convexe ale lui David Lebe care combinau cadrele Am fost intrigat de mai multe amestecuri înrămate de mult timp, așa că această idee m-a atras cu adevărat În camera mea, filmul meu trece peste o bucată de țeavă de plastic pentru a face un plan de film curbat Acesta a fost atașat la o veche cameră de tip folder în care tăiasem ghidajele de film, astfel încât filmul să se înfășoare în jurul țevii Cutia exterioară a fost dintr-un film Kodalith în vrac Capitolul Artiștii experimentali contemporani Stânga, cameră cu orificii, "x " x ", realizată dintr-o cutie de film, suport pentru film, bandă și formă de plăcintă din aluminiu Mijloc, Dinnerwith Mia, "x ", imprimat cu gelatină de argint de la camera cu nouă găuri (c) Chris Peregoy Corect, amestecare Cameră pinhole, " x " x ", realizată dintr-o cameră pliabilă , țeavă PVC, cutie de film în vrac, obturator Polaroid MP și alamă stoc (c) Chris Peregoy Vezi imaginile de pe pagina următoare recipient Mi-am dat seama de câte revoluții aveam nevoie pentru cantitatea de suprapunere pe care mi-am dorit-o Mai târziu, am folosit acest concept pentru a face o cameră cu orificii într-o tavă de prăjituri Am comercializat aceste camere ca Pinhole Blenders Realizarea camerei este un proces de descoperire care mă readuce la istoria timpurie a fotografiei Îmi place să citesc despre tehnologia istorică Pinhole a fost un bun loc de plecare care m-a determinat să-mi fac propriile lentile, să fac plăci umede și uscate și să repar și să folosesc camere cu plăci de la , " x , " până la " x " Îmi place să lucrez și să lucrez cu camere primitive, dar văd și valoarea software-ului meu de imagistică, a scanerului și a imprimantei cu jet de cerneală Toate acestea au deschis noi moduri de lucru Una dintre descoperirile pe care le-am întâlnit în timp ce lucram cu placă uscată de colodion (o placă umedă care a fost conservată în acid tanic) este că, dacă le scanați color, pata piro de la dezvoltator se inversează în niște culori uimitoare Când acest proces a fost folosit la începutul anilor , nu a existat nicio modalitate de a vedea acest efect Încă le imprimez în alb-negru, dar îmi plac culorile scanărilor și le folosesc și ca printuri cu jet de cerneală Unul dintre lucrurile mele preferate este să merg pe culoarele oricărui magazin de hardware pentru a descoperi noi obiecte pentru camere Ar putea fi un recipient îngrijit pentru un orificiu sau o piesă de canalizare care ar putea deveni un elicoidal pentru o lentilă de focalizare Odată am transformat o secțiune de picioare de țeavă de canalizare într-o cameră de amestecare care ar putea expune o peliculă de mm dintr-o dată Chiar și o nucă de cocos poate fi o cameră cu o gaură adăugată Chris Peregoy a lucrat și a expus lucrări derivate din fotografie în ultimii patruzeci de ani Inițial instruit în practicile fotografice tradiționale, munca sa actuală depășește granițele dintre fotografia digitală, tradițională și primitivă și îmbină realizarea de imagini digitale cu procesele fotografice istorice Multe dintre imaginile sale tratează amintiri uitate sau imaginate Lucrarea sa a fost prezentată în America de Nord și de Sud, în toată Europa și în Japonia Munca lui Peregoy cu fotografia pinhole l-a determinat să-și formeze propria companie, Pinhole Blender Company, care își vinde camerele cu design unic în întreaga lume Pentru a vedea mai multe din lucrarea lui, vizitați și Din seria Blurred Boundaries, toate imaginile colaj în cameră folosind o cameră pinhole amestecată, imprimate pe folie lith de dimensiune murală, procesate pentru un ton continuu, imagini atârnate într-o instalație (c) Chris Peregoy "În Blurred Boundaries (re)construiesc personalul memorie pentru a stabili un sentiment de "acasă , întărire și identitate, țesut împreună din istoriile familiei vizuale și orale În nenumăratele ori în care am citit cu atenție albumul de familie, din copilărie până la maturitate, s-au spus o mulțime de povești despre acest lucru poză sau asta Lucrez pentru a rearanja aceste anecdote într-un mod care să creeze un sentiment rezonabil de fundal familial și, prin aceasta, o identitate de sine mai clară Instalația constă din folii transparente alb-negru și un videoclip în buclă proiectat pe sticla șlefuită Ecranul de vizualizare al unei camere Imaginile au fost reconstituite dintr-un album de familie găsit prin stratificarea membrilor familiei din depresie peste înregistrări video și refotografându-le cu camere pinhole Imaginile rezultate au fost imprimate pe folie lith cu dimensiuni variate de la " * " la " * " Videoclipul a fost compus din imaginile pinhole cu imagini din album și proză scrisă despre memoria uitată și imaginată " Bramble, " x " (c) Noian Preece Noian Preece Flora, " x " (c) Noian Preece Sunt atât fotograf, care am petrecut multe ore într-o cameră întunecată de-a lungul vieții, cât și chimist, după care am petrecut și multe ore din făcând chemigrams în plină lumină Un chemigram este un amestec egal de fotografie, imprimare și pictură Materialele fotografice, cum ar fi hârtiile sau filmele pe bază de argint, furnizează substratul, iar chimia fotografică produce imaginea Tipografia joacă un rol prin utilizarea rezisturilor, substanțe care rețin acțiunea chimică fotografică pentru a crea imagini și efecte texturale, la fel ca un teren dur sau moale Exemple sunt vopseaua, lacul, ceara și preferința mea, finisajul podelei acrilice Pictura îndeplinește sarcina de a adăuga culoare imaginii prin utilizarea colorației chimice selective, la fel ca tonifierea Colorarea și alte efecte de pictură pot fi, de asemenea, realizate digital prin utilizarea Photoshop Am devenit un fel de tezaur de hârtie fotografică M-am concentrat pe formula de dezvoltator Kodak D pe care o amestec singur Pentru fixatorul meu, amestec întotdeauna Kodak fixator formula F , un fixator care nu se întărește Ambele formule rezistă bine sub ciclismul înainte și înapoi necesar pentru a face o chemigram Când încep să fac o chemigram, mă gândesc din timp la efectul pe care vreau să-l creez Hârtia și suprafața hârtiei sunt atât de importante pentru rezultat Încerc să previzualizez cum voi aplica rezistența Pentru un peisaj, pot folosi un împingător de baltă sau o țeavă din PVC și o seringă Lipesc hârtia cu bandă albastră pe toată lungimea de aproximativ / inch în hârtie Rezisturile mele constau dintr-o gamă de finisaje pentru podea: Mop și Glow One Step; Finisaj pentru podea cu suprafețe multiple Quick Shine; Finisaj pentru podea First Street Super-Crylic; Bona Stone Tile & Eaminate Floor Polish; Pledge Floor Care Finish, unul grozav, dar nu mai este disponibil Dacă vreau să reziste la crăpare și coajă, verific temperatura camerei și dacă este sub °F și % RH, pot folosiți toate aceste rezistențe Peste °F, Quick Shine și poate Bona va funcționa la aproximativ °E Încarc seringa și aplic o mărgele generoasă în timp ce împing împingătorul baltă peste hârtie Cu capătul împingătorului de bălți parțial pe hârtie, pot forma lanțuri muntoase cu un lac și câțiva nori, dacă mai rămâne ceva rezistență pe împingătorul de bălți Când finisajul podelei este uscat în aproximativ o oră, încep să mă gândesc la procesarea lui în soluțiile de dezvoltare și fixare Temperatura nu este atât de importantă - nici prea caldă și nici prea rece Trebuie să existe o cadă cu apă ( - galoane) între cele două soluții pentru a clăti prințul între cicluri Dacă albul este critic pentru imagine, ca în cer, încep cu fixatorul Dacă negrul este punctul de plecare dorit, dezvoltatorul va fi primul Este intuitiv cât timp să lăsați prințul în fiecare soluție Fixerul durează mai puțin timp pentru a îndepărta halogenurile de argint, dar revelatorul este o soluție alcalină care începe să descompună acrilul după câteva cicluri Fiecare rezistență este diferită Planificăm în medie - de minute timp total pentru prinț, adică minute în fixator; apoi minut în dezvoltator, apoi prelungește timpii pentru fiecare până când acrilicul începe să se desprindă și imaginea este Capitolul Artiștii experimentali contemporani Rimfire, " x " (c) Noian Preece rezolvat spre satisfacţie First Street poate dura destul de mult; este foarte tenace, dar îmi place la anumite materii Apa fierbinte sau o soluție de amoniac diluată vor îndepărta restul de acrilic Procesez apoi prințul ca de obicei Problema rezistenței acrilice la crăpare și decojire în timp ce se usucă și lasă modele frumoase este încă un mister pentru mine Cred că umiditatea și eventual temperatura sunt motivul Nu voi uita niciodată prima dată când rezistența s-a crăpat și decojit S-a întâmplat în septembrie pe o hârtie Kodak Medalist J și cu un Pledge resist După această experiență, mi-am propus să dezvălui secretul și am reușit parțial la laboratorul meu din Reno Mop & Glow mi-au făcut o curbă După un test, am descoperit că aș putea face baraje de lut din argilă de modelat amestecată cu un pic de ulei de motor și să atașez un cerc spiralat pe hârtie Apoi am turnat suficient de Mop & Glow înăuntru pentru a acoperi fundul În câteva zile s-a uscat până la un model floral frumos Am îndepărtat apoi barajul de lut și l-am procesat așa cum este descris mai sus Am încercat să las rezistența să se usuce în frigider și s-a deschis o lume cu totul nouă Cu toate acestea, uscarea în congelator nu a funcționat Nu este un secret pentru nimeni că folosesc Photoshop cu chemigramurile mele Simt că acest instrument digital creativ a extins enorm gama chemigramului Nu există nimic care să spună că nu puteți face mai multe chemigrams diferite și le combinați, sau schimbați perspectiva, sau adăugați culoare, sau eliminați, înlocuiți și reconstruiți un chemigram Recent, am explorat crearea de copaci, tufișuri, pietre și bușteni Este nevoie de o perie și un burete natural pentru a crea copaci și tufișuri Buștenii pot fi făcute folosind bandă Rocile pot fi modelate folosind un dop sau o perie Toate sunt realizate cu finisaj acrilic pentru podea Mama avea o latură artistică și m-a învățat să pictez și să desenez când eram copil Tatăl meu a fost un fotograf amator care m-a învățat cum să folosesc o cameră și cum să compun propriile soluții fotografice Așa că mi-a fost ușor să mă apuc de imprimare de la mentorul meu, Moishe Smith, la școala de licență Aceste influențe s-au reunit pentru a modela munca mea actuală Am fost fotograf industrial, fotograf de presă, fotograf de metodologie științifică și fotograf de artă plastică cu aparate foto de format mare Când nu lucram la unul dintre acestea, interesele mele s-au concentrat asupra proceselor foto alternative Chemigram oferă o mulțime de teritoriu pentru a juca și am profitat de asta M-am jucat cu imaginile formate chimic pe materiale fotografice pe bază de argint din aproximativ La început am folosit diferite soluții de toner ca suport de pictură pentru a îmbunătăți sau pur și simplu să încerc să creez un fel de vocabular vizual, cu sau fără o imagine tipărită dintr-un negativ Această procedură nu s-a schimbat prea mult față de când am început prima dată Din , am folosit și acrilice ca rezistență pentru a reține chimia, la fel cum Pierre Cordier, părintele chemigramului, folosește vopsea, lacul și ceara ca rezistență Din necesitate, am început să predau Photoshop la orele mele de fotografie în După ce am predat această platformă timp de aproximativ ani, am trecut automat la scanarea în matricele mele mici de chemigram, astfel încât să le pot mări și retușa digital De obicei încerc să păstrez colorația originală a chemigramului, dar să o intensific puțin Scannerul a devenit aparatul de mărire fotografică Munca mea este legată de problemele de mediu de aproape de ani Am încercat multe abordări pentru a ilustra necesitatea de a schimba modul în care vedem planeta Chemigram oferă un vehicul vizual unic pentru a transmite acel mesaj Ale mele Capitolul Artiștii experimentali contemporani Copaci și tufișuri, " x " (c) Noian Preece primele încercări la Enviro Chemi Art au fost destul de literale Cu toate acestea, pe măsură ce munca mea a progresat și a evoluat, am ajuns să realizez că o abordare mai nuanțată poate fi mai eficientă Aceste peisaje chemigram au o senzație post-apocaliptică prin culoarea și textura lor Noian Preece și-a luat masteratul în fotografie și tipografie de la Universitatea de Stat din Utah în Lucrând într-o gamă largă de medii, inclusiv fotografie și imprimare intaglio în ultimii patruzeci de ani, Preece folosește atât tehnici tradiționale, cât și experimentale, cu un echilibru intuitiv între proces și concept Munca lui Preece are a apărut în peste de expoziții cu juriu, pe invitație și personal în toată țara și se află în treizeci și șapte de colecții permanente, inclusiv în cele ale Muzeului de Arte Frumoase din Utah; Universitatea Western Illinois; Muzeul de Artă din Nevada; Colecția Snell și Wilmer, Phoenix, Arizona; și Muzeul de Fotografie de Sud-Est, Daytona Beach, Florida Preece a avut expoziții de chemigram solo la numeroase muzee din SUA El este reprezentat de Stremmel Gallery din Reno, Nevada și de Walter Wickiser Gallery, New York City Preece este profesor emerit de fotografie și director de galerie la Truckee Meadows Community College din Reno, Nevada Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați Man of Steel, Second Pass Lith pe Foma Fomatone folosind înălbitor cu sulfat de cupru, " x " și x " (c) Tim Rudman Tim Rudman Family of Trees, Yellowstone, a doua trecere de lumină pe llford Multigrade Warmtone folosind înălbitor cu fericianură și dezvoltator lith LD , " x " și " x " (c) Tim Rudman Proces creativ Lucrez cu hârtie convențională din gelatină argintie alb-negru și negative și folosesc dezvoltatori lithic, reductori (înălbitori) și/sau toner chimici specializați pentru a modifica relațiile tonale și pentru a introduce culori false Dezvoltatorii Lith au fost proiectați inițial pentru industria artelor grafice din era pre-digitală pentru a produce rezultate extreme de contrast ridicat în două sau trei tonuri cu filmul Ei realizează acest lucru printr-un proces unic de dezvoltare infecțioasă prin care tonurile deschise și tonurile întunecate se dezvoltă în ritmuri diferite Imprimarea Lith pe hârtie exploatează dezvoltarea infecțioasă prin supraexpunerea puternică a hârtiei, de obicei cu două sau trei opriri, și apoi smulgerea prințului parțial în curs de dezvoltare, deoarece tonurile deschise și întunecate diferă cu proprietăți diferite de dimensiune a granulelor Folosesc dezvoltatorul Moersch Lith și stocurile vechi de LD de la Kodalith și Fotospeed, care se păstrează surprinzător de bine cu soluțiile separate A și Â În general, folosesc înălbitorul de redezvoltare cu halogenură de fericianură de la Fotospeed ST și ocazional înălbitor de sulfat/halogenură de cupru de casă Vezi mai departe formula Alegerea hârtiei este un factor major, deoarece fiecare hârtie are propriile caracteristici individuale de emulsie Pe lângă hârtiile fabricate în prezent, dețin un stoc substanțial de hârtii vechi, întrerupte, capabile să utilizeze lith, în depozit la rece, în special vechile variante Oriental Seagull din perioada - , Kodalith, Agfa's Record Rapid etc , Forte Polywarmtone și Bromofort, hârtie Sterling Lith , Hârtia Fotospeed Lith, Kodak TranstarTP , Kentmere's Kentona, Art Classic, Tapestry și alte hârtii preferate И Тор, /Чал din oțel , înălbitor cu înălbitor cu fericianură pe Foma Fomatone, " x "; jos, Мал de oțel, nd trecere lith pe hârtie Foma Fomatone folosind înălbitor cu sulfat de cupru, " x " ambele (c)Tim Rudman Capitolul Artiștii experimentali contemporani de altădată Multe dintre acestea conțineau elementul acum interzis cadmiu și erau/sunt încă spectaculoase în lith developer Din păcate, doar câteva lucrări realizate în prezent arată o dezvoltare infecțioasă adevărată convingătoare în dezvoltatorul lith, în special hârtiile de emulsie Fomatone de la Foma și Unibrom de la Slavich (recent indisponibil la momentul scrierii) Unele altele vor produce culori asemănătoare lith-ului în revelatorul lith, dar nu le lipsește aceeași juxtapunere distinctivă a proprietăților cu granulație fină/granulație mare și controlul pe care îl permite dezvoltarea infecțioasă Cu toate acestea, utilizarea unui înălbitor rehalogenat recreează în mod eficient o nouă emulsie de hârtie cu proprietăți diferite în dezvoltatorii de lith-intră în Second Pass lith Orice lucrare merită experimentată și multe lucrări actuale funcționează bine Am inventat termenul Second Pass lith în anii pentru a distinge acest proces de alte proceduri de înălbire/redezvoltare, iar de atunci termenul a devenit parte a lexicului consacrat de tipărire lith SecondPass lith se referă la o secvență de dezvoltare/albire/redezvoltare în care primul dezvoltator poate fi orice dezvoltator, dar al doilea dezvoltator este un dezvoltator lith De asemenea, are avantajul că stadiul de dezvoltare lith se poate face în lumina normală a camerei, ceea ce face punctul de smulgere mai ușor de judecat Imprimarea Lith Second Pass permite aplicarea procesului lith la o selecție mult mai largă de hârtie gelatină de argint actuală și poate produce o permutare mai mare a rezultatelor posibile Bleach-back folosește diverse substanțe de înălbire după procesarea convențională pentru a simula un aspect luminos, dar fără utilizarea unui dezvoltator lith Pentru Bleach-back folosesc o fericianură diluată plus hipo înălbitor după procesarea convențională sau un înălbitor puternic cu iod după tonifierea seleniului până la final Nu este implicată nicio reamenajare În ambele cazuri este necesară o altă baie de fixare finală Pentru Second Pass lith, primul pas este să faceți o imprimare convențională cu gelatină de argint alb-negru, folosind orice combinație de hârtie și revelator Prințul ar trebui apoi să fie supraexpus, de obicei să se oprească, în funcție de cât de devreme va avea nevoie să fie smuls celui de-al doilea (lith) dezvoltator pentru a obține rezultatul dorit Este util să faceți două sau trei imprimări diferite supraexpuse pentru a permite experimentarea Ca și în cazul imprimării lith obișnuite, prințul nu este niciodată dezvoltat până la finalizare în al doilea dezvoltator (lith), ci este smuls pe măsură ce progresează prin dezvoltare Prin urmare, va fi întotdeauna mai ușor decât a fost după prima dezvoltare și, ca un lith prinț, va avea nevoie de un anumit grad de supraexpunere pentru a compensa Acest lucru afectează densitatea și profunzimea culorii Aceste imprimeuri netonate trebuie fixate și bine spălate în mod convențional, deoarece orice fixator rezidual rămas în hârtie va reacționa ireversibil cu înălbitorul în pasul următor și va duce la pierderea tonului și a densității Următorii pași de înălbire și reamenajare pot fi întreprinși la lumina camerei sau la lumina zilei slabă, imediat sau la orice dată ulterioară, caz în care imprimanta uscată trebuie reînmuiată bine înainte de a continua Prințul este albit - total sau parțial - spălat și redezvoltat în developer lith diluat și smuls când se ajunge la rezultatul dorit; altfel se va reamenaja complet, de obicei din nou la alb-negru Pentru a opri dezvoltarea rapidă, prințul trebuie mutat rapid la baia de oprire, fără a se scurge Spalarea si fixarea se face ca de obicei Fiecare etapă a procesului Lith Second Pass poate fi variată pentru a afecta rezultatul într-un grad sau altul și apoi (cu practică) poate fi reprodusă cu rezultate rezonabil previzibile Rețineți că alegerea inițială a dezvoltatorului alb-negru pentru dezvoltarea printului original poate avea un impact considerabil asupra rezultatului final Cel mai simplu tip de înălbitor de utilizat pentru Lith Second Pass este o formulă de fericianură/halogenură (vezi capitolele Albire și Albire sau Tonificare) Există mai multe variații și fiecare poate da un rezultat ușor diferit cu reamenajarea lith Toate au la bază fericianura de potasiu plus o halogenură (bromură, clorură, iodură) sau un amestec de halogenuri, care împreună cu argintul din prinț vor reconstrui eficient noua emulsie de hârtie ST de la Fotospeed este un bun exemplu Funcționează foarte bine și este disponibil separat fără toner Capitolul Artiștii experimentali contemporani Un alt înălbitor interesant este această formulă pe bază de cupru: Înălbitor cu sulfat/halogenură de cupru g sulfat cupric , ml acid sulfuric % (sau ml %) g clorură de sodiu (pură) apă la ml Prudență! Adăugați întotdeauna acid în apă - niciodată invers Adăugați sulfatul cupric la ml apă și amestecați până se dizolvă Adăugați acidul sulfuric și amestecați Se adaugă clorura de sodiu și se amestecă Adăugați apă la ml Pentru albirea completă folosesc soluția cu putere maximă Pentru un control mai bun cu albirea parțială, diluez concentratul + sau + cu apă Acțiunea acestui înălbitor este destul de diferită de acțiunea înălbitorilor cu fericianură Inițial nu pare să se întâmple nimic mare, apoi apar brusc schimbări în banda de tonuri medii, cu schimbarea culorilor și poate ceva solarizare și inversare a culorii/tonului, așa că punctul de smulgere este foarte important și aici Acest înălbitor poate fi folosit și pentru înălbirea înapoi fără reamenajare Alegerea pentru un dezvoltator lith este acum destul de limitată, dar va afecta rezultatele Dezvoltatorul Moersch Lith (cu aditivi opționali) este disponibil pe scară largă Ultrafine și Arista lith sunt disponibile în SUA Consultați Lith Printing pentru alte formule Punctul(e) de smuls: punctul de smuls cu developer lith (și cu înălbitor de cupru) este acel moment critic de intervenție pentru a întrerupe și opri progresul care se accelerează foarte rapid Aceasta implică un element de anxietate! Ar fi și mai bună imaginea dacă ar fi lăsată mai mult? Sau ar fi stricat? Inițial, singura modalitate de a ști este să apăsați pe și să vedeți întregul ciclu Prin urmare, este o idee bună să începeți cu două sau trei identice! imprime și notează punctele dulci și timpii cu primul prinț Punctul de smulgere este unul dintre cei mai importanți pași pentru exprimarea personală, afectând astfel contrastul, dimensiunea granulației, textura vizuală, culorile și densitatea Adesea vine ca un șoc și o dezamăgire faptul că atunci când a doua trecere lith prinț intră în soluția finală, o mare parte a culorii se estompează, dar se schimbă din nou la uscare și chiar și aceste culori mai blânde pot fi foarte atractive Creșterea expunerii inițiale poate ajuta acest lucru, în special cu punctele de smulgere anterioare La fel ca mulți fotografi și tipografi din vechea școală din anii , mi-am început călătoria folosind film alb-negru și hârtie bromură cu tonuri reci În timp ce studiam medicina, fotografia mea a fost în întregime autodidactă, cu puțină sau deloc îndrumare și am dezvoltat curând o metodologie de experimentare jucăușă pentru a vedea "ce se întâmplă dacă" descoperirea unei prințese ocazional incitante Prima dintre acestea a fost introducerea schimbării culorii la lumină puternică prin utilizarea unui reductor de înălbitor ca baie, mai degrabă decât aplicat local ca lumină solară lichidă Bleach-back, așa cum era adesea cunoscut, părea să transporte imaginea aproape în tărâmurile fanteziei și imaginației Supraviețuirea fotografiei alb-negru în această eră digitală, în care implicit este culoarea, este mai mult decât un accident istoric Este încă prețuită ca formă de artă, deoarece abstrage imaginea la un pas de realitate, concentrând privitorul doar asupra relației dintre ton, textură, formă și lumină Cu toate acestea, deoarece timp de mulți ani a fost principala formă de reproducere a imaginilor, oamenii s-au obișnuit cu ea, aproape ca realitate Introducerea culorii false îndepărtează imaginea fără ambiguitate din realitate, eliberând atât privitorul, cât și tiparul pentru a-și forma propriile interpretări Utilizarea expresivă a culorii false informează mult despre munca mea Oferă o legătură între mine și privitor, dar permite și permisiunea privitorului de a-și explora propriile reacții la lucrare mai liber În timp ce serendipitatea joacă un rol important în această călătorie, pentru mine este reproductibilitatea și constat că pot face acest lucru doar păstrând înregistrări, mai degrabă decât bazându-mă pe memorie Redare-descoperire-înregistrare-repetare a devenit mantra mea Capitolul Artiștii experimentali contemporani Burls, a doua trecere lith pe Kentmere Document Art folosind înălbitor cu fericianură și dezvoltator Moersch Lith, " xl " (c)Tim Rudman Tim Rudman are o reputație internațională ca fotograf, tipografi și expert în tehnicile camerei întunecate Cele patru cărți apreciate ale sale despre imprimare, tonifiere și imprimare lith sunt considerate pe scară largă drept lectură esențială în domeniile lor Cartea sa ulterioară și expoziția Iceland, An Uneasy Calm a fost lansată în septembrie Rudman a condus camera întunecată ateliere în Marea Britanie, Irlanda, Spania, Canada, America și Australia El este publicat și expus pe scară largă, iar amprentele sale sunt păstrate în colecții publice și private din întreaga lume, inclusiv colecția permanentă din Muzeul V&A din Londra Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați și Waikiki, din seria Invazive Species, imprimat cu gelatină de argint gravată cu laser, , " x , " (c) Leah Schretenthaler Leah Schretenthaler Stânga, Construcție Ala Moana, , " x , "; dreapta: Ford Island, , " x , ", ambele din seria Invasive Species, imprimeuri cu gelatină de argint gravate cu laser (c) Leah Schretenthaler și, respectiv, Imaginile sunt imprimate mai întâi în camera întunecată folosind procesul de gelatină de argint După imprimare, fiecare imagine este scanată la o rezoluție înaltă pentru detalii maxime Scanarea este apoi importată în Adobe Illustrator, unde este urmărită fiecare zonă a imaginii care trebuie gravată cu laser Odată trasat, fișierul Illustrator plin cu forme este trimis la gravatorul cu laser Pasul final este alinierea fiecărei imprimări din mașină, în timp ce se formează setările de viteză și putere pentru a crea anumite efecte, inclusiv transparență și semne de arsuri Speciile invazive ale mediului construit\W\& pământul Hawaii este luxos și idilic, dar dincolo de imaginile poftei de călătorie, pământul este foarte controversat Creșterea industrială nu doar manipulează peisajul, ci distruge locurile istorice și spirituale care au existat acolo de generații Aceste fotografii se concentrează asupra spațiilor în care infrastructurile împiedică mediul natural Folosind imprimeurile cu gelatină de argint, spațiile făcute mau sunt îndepărtate pentru a crea o zonă arsă și uneori goală Utilizarea unui tăietor cu laser pentru a tăia structura din peisaj lasă o cicatrice pe imagine Leah Schretenthaler s-a născut și a crescut în Hawaii Ea deține o diplomă de master în educație artistică de la Universitatea din Boston și a absolvit masteratul în primăvara Schretenthaler folosește fotografia tradițională, video și turnarea metalelor pentru a-și crea lucrarea Prin practica ei artistică, cercetarea ei prezintă o legătură între pământ, material și performanță Ea a fost desemnată unul dintre LensCultures EmergingTalents din , a primit locul la Sony World Photography Awards, a primit premiul Rhonda Wilson prin FRESH , Bursa de dezvoltare profesională în artă vizuală de la CAA și Bursa Mary Nohl pentru artiști emergenti Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați Fran's Wellfleet Maple, " x " (c) Sara Silks Imaginea a fost tipărită pe hârtie mată llford FB Warmtone și s-a dezvoltat normal, apoi a fost tonificată în toner albastru pentru a obține albastrul închis dorit, aproximativ de minute Apoi un Dektol foarte diluat s-a scurs peste zone pentru a le face mai puțin albastre Sara Silks Snow Creek, petite mordanpage, " x " (c) Sara Silks Folosesc în principal tonul cald pe bază de fibre Ilford Multigrade și Ilford Art , dar am multe hârtii expirate ascunse și gata de utilizare Mi s-a dat o cantitate de hârtie POP Centennial de " x " și o testez și eu Filmez atât digital cât și analogic Folosesc negative pe bază de film/argint, dar fac negative de contact cu Pictorico pentru multe dintre piesele mele de platină/paladiu De asemenea, folosesc hârtie lucioasă Ilford RC în camera mea de vizualizare în format mare pentru a crea negative de " x " În mordanșage, aleg imagini, știind că zonele întunecate sunt cele pe care le pot schimba sau elimina Am descoperit că folosirea unei benzi de test mare a imaginii în chimia mordanșajului poate informa direcția artistică pe care vreau să o iau Mai puțină expunere, de exemplu, este o modalitate de a păstra o parte a imaginii intactă, în timp ce o expunere mai mare face ca imaginea să se ridice mai ușor Folosesc eschivarea și arderea imaginilor mele pentru mordanșage în moduri pe care nu le-aș face pe un prinț drept Intotdeauna mi-am pus munca pe plexiglas in timpul procesului, pentru portabilitate, si am invatat si am descoperit ca, pentru reamenajare, curgerea unui pic de dezvoltator diluat in zona pe care o vreau tonifiata este mai controlabil decat plasarea intregii imagini inapoi in dezvoltator De asemenea, pot tonifica selectiv în acest fel cu diferite diluții și chimie Cu tonifiere cu gelatină de argint și tonifiere selectivă, am învățat să rulez benzi de testare în tonerul color pentru a vedea schimbarea intensității culorii De asemenea, am experimentat cu eliminarea tonerelor și am învățat combinațiile și diluțiile chimice și timpii de tonifiere care funcționează bine împreună Profunzimea practicii mele vine din lucrul continuu în camera întunecată, iar experimentele mele de-a lungul multor ani mi-au oferit instrumentele necesare pentru a utiliza multe procese alternative Deși admir tradiția fiecărui proces, nu sunt legat de un singur mediu Sunt dispus să combin și să manipulez uneori procesele ca instrument de exprimare și să le selectez pe baza viziunii mele pentru lucrarea finală Munca mea investighează concepte de fragilitate, vulnerabilitate și determinare Folosesc procese de imprimare în cameră întunecată, fotografie în format mare și mic și instrumente digitale în munca mea Folosirea unor procese fotografice alternative și istorice, împreună cu experiența mea în desen și imprimare, îmi oferă libertatea de a-mi face munca intrinsec personală Capitolul Artiștii experimentali contemporani Figura Palm Study LA , mordangage pe llford MG Art, colorat manual cu pasteluri conte, " x " (c) Sara Silks Biografie Sara Silks este o fotografă de artă plastică cunoscută la nivel internațional pentru munca sa în procese alternative Silks și-a primit o licență atât în arte vizuale, cât și în istoria artei și un master în istoria artei cu distincție Ea a făcut lucrări de absolvire cu John Talleur pentru imprimare, iar studiile ei cu Christopher James, Christina Z Anderson și Elizabeth Opalenik i-au inspirat munca continuă cu procese fotografice alternative și istorice Silks expune la nivel național și internațional în muzee și a făcut expoziții în galerie și a avut prima ei expoziție personală în New York City, la Soho Photo Gallery, în octombrie Silks a fost finalist la Criticai Mass de la Photolucida de patru ori și a fost câștigătorul internațional la două categorii ale Julia Margaret Cameron Premii, , rezultând lucrări prezentate la Barcelona Lucrarea ei a apărut în numeroase muzee, galerii, publicații și expoziții din SUA și la nivel internațional și este, de asemenea, păstrată în colecții private Pentru a vedea mai multe din munca ei, vizitați sarasilks com Verfebre, fotogramă sabattierată, llford MGFB, expuse în timpul dezvoltării la o lumină incandescentă pentru secunde și apoi procesat normal, " x " (c) Sara Silks ► My Alamo # A, dintr-o serie comandată pentru Muzeul Mexican din San Francisco pentru o expoziție numită Din vest, text scris de mână pe fotografie, " x " (c) Kathy Vargas - Kathy Vargas The Living Move: Seif Portrait, dintr-o serie de portrete neclare, în imitație deliberată a dagherotipurilor neclare accidental, " x " (c) Kathy Vargas Folosesc o serie de procese Fac expuneri duble pe film T-Max de " x ", zgâriind ocazional negativul La dezvoltarea filmului, folosesc în prezent un dezvoltator cu contrast ridicat: Kodak Professional HC- într-o diluție de : Expunerile duble au nevoie de impulsul unui dezvoltator de contrast ridicat; altfel negativul este foarte gri Tehnica mea de imprimare este relativ tradițională: llford Multigrade paper developer și llford Rapid Fixer Uneori, am folosit și înălbitor pentru a crea un efect de halare, dacă este necesar După imprimare, folosesc toner cu seleniu pentru a împărți tonul într-o diluție de : Apoi colorez manual cu o serie de vopsele pe bază de ulei: vopsea MarshaU, dar și vopsea oii obișnuită, Sennelier oii bețișoare, creioane colorate pentru a adăuga linii și, uneori, adaug colaj sau chiar cusut/cosez imaginile mele Ocazional, IT folosește toner sepia în loc de seleniu dacă am nevoie de un ton mai cald Una dintre nemulțumirile mele constante în aceste zile este întreruperea produselor de care am nevoie Trebuia să reînvăț produse noi mă încetinește considerabil Am acumulat HC- împotriva zilei în care dispare și el Pentru imprimare, în ultimii ani am folosit hârtie llford Multigrade Art Înainte am folosit catifea semi-mat Fomabrom de la Foma (acum întreruptă) și înainte Portriga Rapid de la Agfa, de asemenea dispărut Agfa a fost preferata mea - o suprafață perfectă Foma a fost următorul cel mai bun Lucrarea llford Art este ceea ce pot obține acum Tinde să fie prea poros, astfel încât culoarea se afundă prea mult Motivul pentru care rămân cu llford este că împarte tonurile Alte mărci nu se împart la fel de eficient Pentru filmări: lucrez în studio % din timp Am un Calumet de " x ", un Sinar "de rezervă" de " x " pe care l-am luat la o vânzare de scotoci și trei Graflex-uri împreună cu un trepied Gitzo pentru camerele mari și două suporturi сору pentru Graflex camere de luat vederi Luminile mele sunt foarte simple: Smith-Victor Pentru a-mi face expuneri duble, trebuie să știu ce voi stabili pentru ambele expuneri Apoi decid ce se accentuează, ce va fi diminuat sau dacă cele două expuneri vor fi egale Asez obiectele pentru prima expunere pe masa in fata obiectivului si o fotografiez la aproximativ % secunda Apoi plasez o bucată de hârtie transparentă pe spatele camerei și urmăresc obiectele din prima expunere, le scot și așez obiectele pentru a doua expunere, hotărând ce se va suprapune, ce va apărea și ce va fi ascuns Dacă obiectele din a doua expunere sunt mai importante, ' le oferă o expunere de secundă, dacă sunt mai puțin importante au o expunere de secunde, iar dacă sunt egale cu obiectele din prima expunere, au același timp de expunere de secunde După ce am privit negativul, I Capitolul Artiștii experimentali contemporani ' Despre memorie, " x " (c) Kathy Vargas Este vorba despre litere vechi de dragoste Unele dintre "colile" transparente nu sunt pe negativ, ci sunt suprapuneri de fotograme decid dacă vreau să zgâri negativul, adaug hârtie translucidă pe marginea negativului pentru o textură suplimentară etc Apoi prinț Uneori, în timpul imprimării ' , așezați obiecte peste imaginea proiectată pentru o parte sau tot timpul de expunere, adăugând o fotogramă imaginii Și uneori, după ce am fixat timp de un minut, voi înălbi o porție, apoi voi reface imaginea Ceea ce fac depinde de imagine și de efectul pe care încerc să-l obțin Apoi am împărțit tonul imaginii și spotul Spotting este propria sa întreprindere creativă Uneori schimb complet o imagine doar observând-o ' adăugați sau eliminați detalii, desenând/ pictându-le așa cum văd După aceea, colorez pe mână, adăugând colaj sau cusături acolo unde este cazul Totul este o variantă a ceea ce încerc să spun Pentru mine, procesele servesc mesajului și sunt importante de dragul lor Procesul meu pare complex, dar de fapt este o stratificare de mai mulți pași relativ simpli Adăugarea este bună: stivuiesc procese pentru că un singur pas o face Scăderea este bună: trebuie să mă asigur că orice adaug este bun pentru imagine și nu "înnoroiește apele" mesajului pur și simplu de dragul pirotehnicii Cea mai bună descoperire pe care am făcut-o este să continui să joc Schimb lucrurile - mai ales seleniu, dar uneori sepia; mai ales oii vopsea dar si oii betisoare; de cele mai multe ori spălări de vopsea, dar uneori linia este mai bună Nimic nu este static Cea mai mare problemă a mea nu este făcută de mine: mărcile/produsele mele preferate sunt întrerupte În timp ce îmi place să "joc", unele lucruri pot fi previzibile Unul dintre ei îmi procesează filmul Când am făcut trecerea la НС- , am petrecut două săptămâni jucându-mă cu diluții, timpi de dezvoltare, chiar am schimbat tipul de film pe care îl foloseam Când a trebuit să-mi schimb hârtia, am cumpărat opt mărci diferite de hârtie texturată, am imprimat pe fiecare dintre ele, am verificat pentru a vedea dacă s-au împărțit tonul, apoi am pictat fiecare pentru a vedea cum va lua fiecare vopseaua Practică creativă Deși este bine să "juci", uneori necesită multă muncă pentru a te juca bine Când încercați un proces nou sau un produs nou, este important să experimentați ca și cum ați fi un om de știință, să testați rezultatele și să testați din nou Păstrați înregistrări în cazul în care decideți că rezultatul celui de-al doilea experiment a fost mai bun decât al treilea sau al patrulea Procesele experimentale sunt o combinație de noroc și predictibilitate Vei avea mai mult noroc dacă unele lucruri sunt previzibile Lasa mai mult loc imprevizibilului Declarația artistului Mesajul muncii mele este foarte important pentru mine Mesajul meu este adesea despre realitățile culturale (EatinX) și justiția socială Dar și procesul este foarte important Când am început să lucrez într-o manieră manipulată, contestarea esteticii Ansei Adams a fotografiei drepte a fost un lucru relativ nou și, ca să-l citez pe McEuhan, "mediul este mesajul" ca o simplă reflectare a realităţii Dar Capitolul Artiștii experimentali contemporani Figura / Îmi jucam fanteziile când realitatea și-a ridicat piciorul urât, " x " (c) Kathy Vargas - Fotografia este dintr-o serie despre fructe de mare și ecologie și pune cu umor întrebarea: pe a cui melodie dansez și cu ce preț? Este în tonuri de seleniu și colorat manual cu vopsea impasto aplicată cu un cuțit pentru a crea fustele "dansatorilor" Peste vopsea a fost aplicată țesătură de plasă roșie cu colaj Semnele dolarului sunt, de asemenea, pictate și nu sunt pe negativ Fotografia ca mediu a fost din punct de vedere istoric esențial în căutarea dreptății sociale și am vrut să păstrez asta Suprafața seducătoare a lucrării mele face mai ușor să-l fac pe spectator să privească o realitate dificilă: politica din America Centrală, sau o ecologie pe cale de dispariție sau, în cel mai recent serial al meu, inechitatea de tratament pentru lucrătorii din confecții în ceea ce numim "al treilea" ţări din lume" Și dacă pot manipula un mediu care ar trebui să fie totul despre realitate, atunci poate că pot manipula și realitatea - este un vis, la fel ca fotografia Biografie Kathy Vargas a expus o singură persoană la Sala Uno din Roma, Galeria Juan Martin din Mexico City, Centro Recoleta din Buenos Aires, Argentina și retrospective la Muzeul de Artă McNay din San Antonio și Universitatea Erlangen din Germania Expozițiile de grup includ Hospice: A Photographic Inquiry comandat de Galeria Corcoran și Chicano Art: Resistance and Affirmation (CARA) Ea se află în colecțiile Muzeului de Artă American Smithsonian, Muzeul de Artă Toledo, Muzeul Național de Artă Mexicană din Chicago și Muzeul de Arte Frumoase din Houston Numită în Texas Two-Dimensional Artist of the Year de către Texas Commission on the Arts, ea a primit, de asemenea, o rezidență Lightwork în și o rezidență Art Pace în Lucrările ei sunt găzduite în Arhivele Smithsonian de Artă Americană În prezent este profesor de artă/fotografie la Universitatea Cuvântului Încarnat În sensul acelor de ceasornic din stânga sus: Therianthrope; Dragă Greg; The Риса; Rotite; Mordangages , " x , " (c) Greg Banks "De peste ani, fac imagini cu aplicațiile pentru iPhone și iPhone Ceva minunat se întâmplă atunci când procesele de imprimare din secolul al XIX-lea utilizând tehnologia contemporană Montajele digitale au fost realizate cu aplicații iPhone precum IColorama S, Enlight și Afterlight Imaginile au fost convertite în alb-negru și răsturnate orizontal (Fotografii>Editare> atingeți butonul de culoare> Alegeți Mono, Silvertone sau Noir Pentru a roti Fotografii>Editare> Faceți clic pe pictograma decupare și rotire din dreapta jos Faceți clic pe flip pictograma orizontală din stânga sus) Ecranul este apoi inversat accesând Setări> Accesibilitate> Comandă rapidă de accesibilitate> Selectați inversare clasică După aceea, ar trebui să puteți face triplu clic pe butonul din dreapta iPhone-ului pentru a inversa ecranul (imaginea ar trebui să devină o imagine negativă) Dacă obiectivul de pe aparatul de mărire nu are capac pentru obiectiv, faceți unul din bandă și carton De asemenea, dacă telefonul atârnă peste măritor, tăiați o bucată de carton puțin mai mare decât telefonul cu o fereastră puțin mai mare decât imaginea Asta pentru ca lumina de la telefon să nu expună hârtia Pe iPhone, accesați Setări> Afișare și luminozitate> Măriți luminozitatea la maximum De asemenea, comutați Blocarea automată la Niciodată Activați și modul Avion, astfel încât să nu primiți un text în timpul expunerii Cu un obiectiv de cel puțin mm, puneți telefonul în măritor cu cartonul cu fereastra sub el Utilizați o focalizare pentru cereale pentru a vă concentra Veți folosi lumina de la telefon pentru a face expunerea Deconectam cronometrul de la măritor, dar îl folosesc în continuare pentru a păstra timpul Folosesc capacul obiectivului pentru a opri expunerea Când am făcut un prinț, îl trec prin soluția de ipotecă Dacă sunt îngrijorat că voi pierde voalurile, s-ar putea să spăl un prinț a doua zi după ce imaginea s-a uscat, deoarece voalurile sunt mai stabile " Greg Banks este instructor la Appalachian State University Și-a luat masteratul în fotografie de la Universitatea East Carolina și o licență de la Virginia Intermont College Practica sa investighează familia, folclorul, amintirile, magia, Appalachia și religia Pentru a vedea mai multe din munca lui, vizitați ' ■ ■ ■ • ■ : ■ :: :: ■ ■ - :: " ■ - ■ : ■ ■ ■ :: ■ ■ ' ■ ' ' ' ' ' ' -' ; -' - ' ' : : - ' ' ■ -' :: :: - ■ :: ' ■ - ■ - ■ '' ' ' ' • / - ■ ' ' : : ■ ■ :: :: ' :: :: :: ■ Anexa Alte formule Chromo Pentru Chromo Tray , amestecați uncii de stoc Dektol, uncii de apă, uncii de Activator și , uncii de Stabilizer Pentru Chromo Tray amestecați uncii Activator și uncii apă Prinț pentru ceva mai puțin timp și folosește un filtru # sau # în mașină de mărire Dezvoltați prințul nu mai mult de minut în Dektol Puneți prințul cu fața în jos în Chromo Tray și aprindeți un bec de de wați la aproximativ picioare deasupra tăvii; se agită - de secunde Puneți prințul cu fața în sus în Chromo Tray și lăsați-l acolo sub suprafața soluției Aici va apărea argintul Dacă în Tava nu are loc argintarea, Bean clătește rapid imprimanta și apoi readuce imprimanta în Tava Chromo cu fața în sus, fără clătire, până când prințul se întunecă, dar nu mai mult de de secunde Tonurile de roșu/magenta de la acest pas se usucă până la argintiu Este posibil să fie nevoie de mai multe printuri prin amestec pentru ca argintarea să apară și, de fapt, atunci când un nămol întunecat începe să apară în partea de jos a tăvii , acesta este un semn că se va produce argint Tava este folosită în mai puțin de minute sau argintul va începe să se rupă Puneți prințul în stop baia cu fața în jos, agitând continuu Puneți prințul cu fața în sus în fixator Fixați prințul - minute, iar în fix ștergeți ușor orice exces de argint Clătiți prințul de chimie și apoi spălați prințul în mașina de spălat prinț Sfat: sandwich prințul •cu o bucată umedă de hârtie de aceeași dimensiune pe partea de emulsie și scufundați-le împreună pentru a nu deteriora argintul prințului atunci când îl scufundați în mașină de spălat Apoi scoateți hârtia și lăsați prințul să se spele o oră Utilizați aceeași bucată de hârtie atunci când scoateți imprimanta din mașină de spălat pentru a proteja întotdeauna suprafața ei când este umedă Tonificați prințul în toner seleniu diluat : timp de - minute Dacă este prea lungă, o parte din culoarea imaginii se va pierde Expuneți un negativ pe hârtie ca de obicei Dezvoltați-vă parțial sau total Folosiți o baie de oprire slabă, pentru scurt timp Nu repara Îndepărtați excesul de apă și puneți prințul pe sticlă la lumina camerei Lumina va începe să încețească prințul Deoarece prințul se aburi și se transformă în culori, pictați selectiv pe fixator ici și colo, care va opri procesul de aburire în acea zonă Periile și sticlele de pulverizare sunt instrumente utile pentru aplicarea chimiei Va dura până la o oră de vopsire și aburire În acest timp, o opțiune este să presărați chimie uscată deasupra prințului pentru a obține o textura! efect Există, de asemenea, opțiunea de a tonifica fie complet, fie selectiv cu toneruri metalice permanente, cum ar fi clorură de aur, seleniu și sulfură Tonerii creează culori precum maro-roșcat (seleniu), maro intens (sulfură), albastru-gri, albastru miezul nopții și roșu pal (clorură de aur) Odată ce prințul este făcut, fixați și spălați arhivă ca orice prinț (Notă: fixatorul va avea un efect de iluminare asupra tuturor culorilor produse, deci este important să continuați aburirea pentru o perioadă lungă de timp) Pentru a face procesul lui Moers, este necesar doar să ne amintim că fixatorul vopsit selectiv va lumina prințul (de aici terminologia "vopsire cu lumină"), iar revelatorul vopsit selectiv va întuneca prințul Soluțiile slabe ale ambelor vor face acest lucru în grade diferite Consultați capitolul Tonifiere pentru formulele de tonuri aurii, precum și alte toneruri de utilizat În acest articol din , Jolly a numit procesul "psuedosolarizare duotonică cromoschedasică" Expune un prinț de contrast ridicat Dezvoltați în + Dektol timp de - de secunde Clătiți bine și amestecați în apă minute Se agită apoi timp de - de secunde într-o soluție de tiocianat de sodiu % sau un stabilizator % în apă Anexă Întindeți, racletă și lăsați să se acționeze timp de minut Dezvoltați din nou în Dektol + dacă a fost folosit tiocianat sau Dektol + dacă a fost folosit S Scoateți imediat și așezați din nou fără a se scurge, iar în - minute ar trebui să apară culorile Opriți baia, reparați și spălați ca de obicei, având grijă să nu suprafixați Expune un prinț de contrast ridicat Dezvoltați în + Dektol timp de - de secunde Agitați ușor timp de aproximativ de secunde într-un amestec de parte Stabilizer și părți Dektol ( + ) Așezați hârtia pe o suprafață curată și netedă și uscați suprafața emulsiei cu un burete sau o racletă umed curat Lăsați să stea aproximativ un minut Glisați prințul într-o tavă care conține un amestec de parte soluție de tiocianat de sodiu % în apă și , părți Dektol + Agitați ușor După aproximativ secunde scoateți prințul, scurgeți-l pentru scurt timp (aproximativ secunde) și întindeți prințul cu fața în sus pe o suprafață netedă, până când se formează culori satisfăcătoare Opriți baie, reparați, spălați, etc conform unui prinț normal "Procedura Două oferă culori violet, verde și roșu-maro Pentru a schimba culorile obținute în oricare dintre proceduri, încercați variații în următoarele: timpii tratamentelor cu tiocianat; timpul perioadei de repaus; timpul celei de-a doua evoluții; grosimea stratului de al doilea revelator în timpul perioadei de repaus, concentrațiile soluțiilor de tiocianat și concentrația celui de al doilea revelator În general, cu cât soluția de tiocianat este mai concentrată, cu atât culoarea este mai bogată (mai puțin negru); cu cât revelatorul final este mai diluat, cu atât culoarea este mai palidă " Un an mai târziu, Jolly a scris un articol în Camera & Darkroom Techniques cu unele actualizări ale procesului său cromo Expune prințul ca de obicei sau puțin mai puțin pentru că modificările se întâmplă în albul prințului Imaginea ar trebui să aibă zone apreciabile de alb Dezvoltați în Dektol diluat ( parte stoc + apă) timp de aproximativ % din timpul normal Scurgeți prințul pentru o jumătate de minut Metode de prelucrare a culorii și de manipulare a prințului I, II, III și А, В, C: sunt date trei metode de prelucrare a culorii și trei metode de manipulare a prințului și astfel combinații Tratament final: opriți baia, fixați, spălați ca de obicei și înainte de a usca prințul ștergeți cu grijă suprafața prințului cu o racletă sau un burete pentru a îndepărta orice nămol negru Există două soluții de utilizat Se amestecă părți egale de stabilizator, apă și bulion Dektol și se toarnă într-o tavă Glisați prințul în această baie, agitați energic și apoi lăsați-l să stea nemișcat în tavă timp de de secunde Scurgeți timp de - de secunde și transferați într-un dezvoltator de părți de stoc Dektol, părți de tiocianat de sodiu % și părți apă La fel ca mai sus, cu excepția celui de-al doilea dezvoltator, amestecați de părți de stoc Dektol, de părți de apă, părți de stabilizator și - de părți de activator Omiteți prima tavă și al doilea dezvoltator este un amestec de părți stoc Dektol, părți apă, părți stabilizator și părți activator În a doua tavă de dezvoltator de culoare, introduceți prințul, agitați timp de secunde, apoi lăsați prințul să stea nemișcat Culoarea se va forma în %- minute Când ați terminat, ridicați, scurgeți și opriți baia În a doua tavă de developer color, introduceți prințul înăuntru, agitați timp de secunde, apoi puneți imprimatul cu fața în sus pe o suprafață netedă imediat și lăsați-l să se întărească cu un strat de developer distribuit uniform deasupra (dacă nu, turnați puțin mai mult cu un pahar) Culorile se vor forma în - minute În a doua tavă de revelator color, introduceți prințul, agitați timp de secunde, apoi atârnați prințul astfel încât să se scurgă înapoi în tavă Acest lucru va produce cele mai largi zone albe (pseudo linii Mackie) care vor arăta și urme de picurare Lăsați să atârne timp de - minute și apoi opriți baia Anexa Jolly oferă diferite băi de dezvoltare a culorilor, enumerate în funcție de culorile produse Неге recomandă o fixare cu tiocianat de sodiu % timp de minute, apoi o spălare timp de de minute, o ștergere a suprafeței prințului și uscarea la aer Nu se menționează fixatorul obișnuit Culorile cromo ale lui Jolly Jolly a descris imprimarea cu oglindă argintie ca fiind similară cu un dagherotip în articolul său din ianuarie/februarie din Photo Techniques El a publicat, de asemenea, o actualizare a procesului în iulie/august, ca răspuns cititorilor care au avut dificultăți în obținerea efectului de oglindă argintie Pot atesta această dificultate dar descoperirea dezvoltatorului EcoPro și a apei calde au rezolvat problema Dacă doriți să exersați o metodă ușoară de imprimare cu oglindă argintie, utilizați metoda prezentată în capitolul Chromo Editorul revistei spune pe bună dreptate: "Efectul acestor imprimeuri este unic și izbitor: zonele metalizate sunt luminoase și curate și arată ca argintiu lustruit Ne pare rău că nu vă putem arăta exemple - dacă doriți să vedeți cum arată oglindă argintie prinț, va trebui să încercați Prof Jolly's tehnică pentru tine!" Fotografiile imprimate cu oglindă argintie scanate, alias cromo, arată ca ceață gri și nu argintiu metalic ml apă , gmetol g sulfit de sodiu, anhidru g hidrochinonă g carbonat de sodiu monohidrat g bromură de sodiu apă la ml Dizolvați substanțele chimice în apă în ordinea dată În momentul utilizării se diluează + apă Pentru a reumple dezvoltatorul folosit, adăugați - % stoc la acesta Stoc de de piese Dektol de piese stoc primul dezvoltator părți soluție de tiocianat de sodiu % Activator din de părți Dizolvați substanțele chimice în ordinea dată cu puțin timp înainte de utilizare Este important să folosiți stoc proaspăt în acest proces Puteți completa Developer II folosit adăugând parte stoc Dektol, parte soluție de tiocianat de sodiu % și parte Activator pentru părți dezvoltator utilizat Dacă Developer II nu este folosit proaspăt, imprimeurile pot deveni plictisitoare cu argint amorf la suprafață Acesta poate fi îndepărtat când imprimul este uscat ștergând ușor imprimatul cu o cârpă moale Expuneți prințul în mod normal Dezvoltați prințul în Developer I timp de de secunde cu agitație normală Scurgeți timp de secunde și scufundați rapid prințul în Developer II Agitați tava energic timp de de secunde, astfel încât suprafața prințului să fie expusă uniform la revelator Dezvoltați minute Nu atingeți suprafața prinț Opriți-vă timp de - de secunde Fixați într-un fixator de întărire timp de minute Spălați timp de de minute, fără a atinge suprafața prințului Scurgeți prințul și agățați sau așezați Hat să se usuce Anexă Jolly a actualizat acest proces cu următoarele instrucțiuni Deoarece Kodak nu mai produce Selector Soft, am înlocuit Legacy Pro Select Soft Soluție stoc Dektol Legacy Pro Select Soft preparat de ori concentrat conform recomandărilor Soluție de tiocianat de sodiu % Arista Chromo Activator Baie de oprire cu acid acetic Fixator de întărire cu rezistență completă Se folosesc trei dezvoltatori: primul este epuizat Select Soft Al doilea este proaspăt Select Soft Al treilea este un amestec de: ml stoc Dektol, ml concentrat Select Soft proaspăt, ml tiocianat de sodiu % și ml Activator Această cantitate va dezvolta printuri de " x " și apoi trebuie amestecată proaspăt sau va rezulta argint amorf Expuneți hârtia în mod normal Puneți prințul în primul dezvoltator timp de de secunde Este posibil să nu vedeți prea multă imagine Scurgeți timp de secunde și transferați prințul în al doilea dezvoltator și agitați aproximativ de secunde; imaginea ar trebui să fie pe deplin dezvoltată Scurgeți timp de secunde și scufundați în al treilea dezvoltator și agitați tava energic timp de de secunde la început, apoi agitați pentru un timp total de dezvoltare de minute Nu atingeți niciodată suprafața prinț Folosiți o baie de oprire timp de - de secunde Fixați într-un fixator de întărire timp de - de minute Se spală de minute și se usucă Procesul lui Teske este strâns paralel cu procesul lui Moers, cu câteva detalii suplimentare care pot fi utile Folosiți un filtru # sau # cu contrast ridicat și imprimați un negativ sub aparat de mărire în mod normal Dezvoltați hârtia în dezvoltator de hârtie obișnuit până când apare imaginea Puneți hârtia, fără scurgere, imediat în baia de oprire ( parte % Kodak Acetic Acid Stop + părți apă, o oprire foarte slabă) timp de o secundă Scurgeți imediat și puneți într-o baie de fixator timp de o secundă ( parte fixator + părți apă) Așezați imprimanta pe o suprafață plană și expuneți-l la lumină puternică ( wați timp de de secunde la picioare distanță) Când culorile arată corect, fixați, spălați și uscați ca de obicei Amestecați o soluție de % (У uncii + % uncii) și % ( uncie + uncii) atât de activator, cât și de stabilizator și o soluție de % ( uncii stoc + uncii de apă) de Dektol sau alt dezvoltator de hârtie Expuneți o imprimare în mod normal folosind hârtie pe bază de fibre Înmuiați prințul în apă pentru un minut și ceva Așezați hârtia umedă pe o suprafață plană, cum ar fi plexiglasul și racleta pentru a îndepărta excesul de apă Mai întâi vopsiți pe Dektol unde doriți să se dezvolte culorile și urmăriți până când apar zonele dezvoltate După de secunde sau când imaginea este suficient de întunecată, spălați prințul în apă curentă pentru a opri dezvoltarea Peria stabilizatorul % pe părțile imaginii adiacente zonelor dezvoltate Clătiți peria cu apă și ștergeți excesul de apă Aplicați soluția % Activator pe părțile selective ale imaginii Expuneți prințul la lumină slabă, lămpi fluorescente sau un bec de de wați și urmăriți prințul cu atenție Aplicați Dektol suplimentar cu pensula pentru a accelera acțiunea După o așteptare de - minute, aprindeți lumini mai strălucitoare Reglați fin prințul cu % și % Soluții de Stabilizator și/sau Activator, sau adăugând Dektol pentru a întuneca culorile Spălați, reparați, spălați, hipoclear și uscați în mod normal Anexa Alte formule Mordan^age Mordangage Triptych, trei mordangages unice (c) Beck Moniz Beck Moniz (n Alexandria Virginia) este fotograf timp de șase ani și este student la Montana State University, care urmează o licență în film și fotografie, absolvirea așteptată în decembrie Următoarele formule sunt doar pentru cercetare/interes istoric Formulele din capitolul Mordan^age sunt perfect adecvate procesului Unele dintre următoarele formule folosesc acid azotic; indiferent cât de atent ai fi, nu este un acid de utilizat decât dacă ești chimist cu un laborator de chimie Patent # , , Jan , "Imagine în relief fotografic" Robert Speck, cesionar la Eastman Kodak Со, Rochester, NY (vezi ) Această invenție se referă la fotografie și în special la o metodă de formare a imaginilor în relief fotografic Se știe că imaginile în relief pot fi formate în straturi de emulsie de halogenură de argint prin tratarea stratului de halogenură de argint dezvoltat cu o baie de gravare cu peroxid de hidrogen care conține ioni de bromură și prin aceasta îndepărtarea imaginii de argint dezvoltate împreună cu gelatina din regiunile imaginii de argint Această metodă de formare a unei imagini în relief este deosebit de utilă atunci când o imagine în relief pozitivă trebuie să fie formată dintr-o transparență pozitivă a culorii, deoarece imaginea în relief pozitivă poate fi formată direct S-a remarcat că dizolvarea gelatinei care înconjoară boabele de argint are loc numai atunci când baia de gravare cu peroxid de hidrogen este puternic acidă Dacă se folosește o baie de gravare care nu este puternic acidă, va avea loc albirea, dar nu va rezulta dizolvarea gelatinei Am descoperit că, dacă se folosește o emulsie de halogenură de argint cu gelatină întărită, o baie de peroxid de hidrogen cu gradul adecvat de aciditate va albi imaginea de argint până la bromură de argint și va înmuia simultan gelatina în regiunile imaginii de argint Gelatina din zonele reziduale de halogenură de argint nu este serios afectată de acest tratament (Are loc un grad mic de înmuiere, dar gelatina rămâne în mare parte insolubilă în apă fierbinte ) Gelatina negativă înmuiată, adică gelatina din regiunile imaginii de argint originală poate fi apoi spălată în apă fierbinte, lăsând un pozitiv dur imagine Halogenura de argint reziduală a imaginii pozitive poate fi îndepărtată în mod obișnuit, sau poate fi lăsată să rămână, sau să fie dezvoltată după fulgerare, într-un revelator de bronzare pentru a da gelatinei caracteristicile de transfer de colorant dorite Această metodă diferă de procedeul obișnuit de gravare cu peroxid de hidrogen prin aceea că gelatina nu este îndepărtată de baia de gravare, ci este doar înmuiată și este îndepărtată ca o etapă separată prin spălare cu apă fierbinte Această metodă are avantajul că imaginea rezultată este mai clară decât imaginea obținută prin procesul obișnuit de gravare cu peroxid de hidrogen În plus, soluția de gravare nu devine nămoloasă cu bromură de argint și gelatină dizolvată și poate fi reutilizată de multe ori Prin spălare cu apă fierbinte, relieful este lăsat imediat curat și gata de uscare Metoda obișnuită de gravare lasă un reziduu care se spală lent Un alt avantaj este Anexă că relieful poate fi prelucrat într-un timp mai scurt decât este obișnuit cu procesul obișnuit de gravare cu peroxid de hidrogen și, prin rămânerea într-o stare întărită, o imagine pozitivă este mai puțin supusă deteriorării O emulsie medie de gelatină-halogenură de argint care ar putea fi utilizată în conformitate cu procesul meu ar putea fi întărită la un punct de topire de aproximativ °F Cu toate acestea, se poate face o modificare a echilibrului acidității pentru a găzdui emulsii cu alte grade de duritate Emulsia este acoperită pe suportul obișnuit de acetat de celuloză, nitrat de celuloză sau rășină sintetică sau poate fi acoperită pe un suport de hârtie Emulsia poate fi sensibilă la albastru sau pancromatică și este expusă în mod obișnuit, de exemplu, la o transparență pozitivă a culorii Imaginile de separare pot fi realizate pentru a fi utilizate în procesul de imbibire prin expunerea prin filtre de culoare primară dacă este utilizat un material pancromatic Emulsia este dezvoltată în modul obișnuit pentru a forma o imagine negativă de argint lăsând halogenură de argint reziduală în porțiunile neexpuse ale stratului Bromura de argint reziduală poate fi îndepărtată prin fixare în această etapă sau poate rămâne în strat pentru îndepărtare într-o etapă ulterioară După dezvoltarea imaginii de argint, stratul este tratat cu o baie de albire cu peroxid de hidrogen-bromură având un pH de aproximativ , până la , pH-ul băii de înălbire este ajustat la duritatea emulsiei particulare care este utilizată Dacă emulsia este extrem de dura, pH-ul ar fi scăzut, dar dacă emulsia este doar moderat dur, pH-ul ar fi mai mare Următoarele formule sunt adecvate pentru utilizare conform invenției mele Sulfat de cupru g Bromură de potasiu g Acid acetic % soluție cc Peroxid de hidrogen % soluție cc Apă la litru Sulfat de cupru g Bromură de potasiu g Acid acetic % soluție cc alaun de potasiu g Apă la litru Pentru utilizare, trei părți din această formulă sunt adăugate la parte de soluție de peroxid de hidrogen % Cu ambele formule, înmuierea emulsiei în regiunea imaginii argintii are loc în aproximativ ІУ minute la o temperatură de °F În locul bromurii de potasiu în baia de înălbire, pot fi utilizate alte bromuri, cum ar fi sodiu sau amoniu Pot fi utilizați alți acizi decât acidul acetic, cum ar fi acidul sulfuric sau clorhidric, pH-ul fiind ajustat în intervalul specificat mai sus După albirea imaginii cu argint, emulsia este spălată timp de minut cu apă la o temperatură de aproximativ °F pentru a spăla gelatina din regiunea imaginii cu argint Imaginea în relief pozitivă este apoi în stare de utilizare într-un proces de imbibire sau alt proces pentru care o imagine în relief este adecvată Exemplele incluse aici sunt doar ilustrative și invenția mea trebuie considerată ca fiind limitată doar de scopul revendicărilor anexate Revendic: l Metoda de formare a unei imagini în relief fotografic care cuprinde dezvoltarea unui strat de emulsie de gelatino-halogenură de argint pentru a forma o imagine de argint în acesta albirea argintului în bromură de argint într-o baie de albire cu peroxid de hidrogen-bromură având un pH de aproximativ , - , fără dizolvare, dar cu înmuierea gelatinei în regiunea imaginii de argint, întărirea emulsiei menționate înainte de albirea menționată ca o etapă a procesului, spălarea gelatinei înmuiate de baia de înălbire în apă caldă, pentru a forma un pozitiv imagine în relief gelatino-halogenură de argint Metoda de formare a unei imagini în relief fotografic care cuprinde dezvoltarea unui strat de emulsie de gelatino-halogenură de argint întărit la un punct de topire de aproximativ °F pentru a forma o imagine de argint în aceasta, albirea argintului în bromură de argint într-un înălbitor cu peroxid de hidrogen-bromură baie având un pH de aproximativ , până la , , respectiva baie de înălbitor înmoaie gelatina în regiunea imaginii de argint fără a o dizolva și spălând gelatina înmuiată de baia de înălbitor în apă caldă pentru a forma o imagine pozitivă în relief cu halogenură de argint gelatinosă Metoda de formare a unei imagini în relief fotografic care cuprinde dezvoltarea a Anexa Comparații cu formula Mordangage, mai sus și surse pentru acestea, mai jos Clerc, L P Fotografie, Teorie și Practică, Voi despre procesare monocromă și Voi , materiale pozitive New York: Amphoto Focal Press, , Voi , p - , Voi , p - Coote, Jack Practica în camera întunecată monocromă Ilford Woburn, Massachusetts: Focal Press, , pp - Crabtree, JI și GE Matthews Produse chimice și soluții fotografice Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - Glafkides, Pierre Chimie Fotografică, Voi Londra: Fountain Press, , p - Greenleaf, Allen Chimie pentru fotografi Boston: American Photographic Publishing Col, , pp - Henney, Keith și Bev Dudley Manual de fotografie New York: Whittlesey, p , - Hicks, Roger și Frances Schultz Elementele de bază ale camerei întunecate și dincolo Londra: Collin and Brown, Ltd, , pp - James, Christopher Cartea proceselor fotografice alternative Albany, NY: Delmar, , p - Liesegang, Paul Die Collodion Verfahren mitJod und Bromsalzen Leipzig, Marriage, A "Notes on Etch Bleach Baths" în British Journal of Photography, aprilie , p Neblette, С B Manual de fotografie și reprografie, ediția a VII-a New York: Van Nostrand Reinhold, (p ) Reed, Martin și Randall Webb Spiritul Sărurilor Londra: Aurum Press, Ltd , , pp - Schultz, Frances "Bleach Etch: Alternative Process for Striking Images" în Shutterbug, octombrie , pp - Stubbs, SG Blaxland, ed Modern Encyclopedia of Photography, Voi Boston: American Photographic Publishing Со , (p ) Wall, EJ Practicai Color Photography, ed a II-a Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - strat de emulsie de gelatino-halogenură de argint pentru a forma o imagine de argint în acesta, albirea argintului în bromură de argint într-o baie de înălbire cu peroxid de hidrogen care conține aproximativ grame pe litru de bromură de potasiu și având un pH de aproximativ , până la , , întărind emulsia menționată la o topire de aproximativ °F, înainte de albirea menționată ca o etapă a procesului, baia de albire menționată înmoaie gelatina în regiunea imaginii de argint fără a o dizolva și spăla gelatina înmuiată de baia de înălbitor în apă caldă pentru a forma un pozitiv imagine în relief gelatino-halogenură de argint - Robert P Speck Următoarele referințe sunt înregistrate în dosarul acestui brevet: Hurst decembrie Baxter decembrie Baker octombrie Troland ianuarie Achizitionat la iunie Anexă Franța februarie Luppo-Cramer "New Research USW", "CXV Uber The Reaction USW", Foto corespunde paginile până la ( ) paginile și citate în mod special (engleză în SL) Henney and Dudley Handbook of Photography, McGraw-Kill Book Company, , pagina citată (vezi Div ); Formula căsătoriei este pentru a converti un negativ într-un pozitiv colorat El nu specifică "film" sau "hârtie", dar menționează că baia lui dă o ușurare bună pe "multe materiale", inclusiv hârtia bromură Marriage îi atribuie lui EJ Wall cunoștințele sale despre formula etch-albitor, dar a considerat că formula lui Wall nu era de încredere; depozitele subțiri de argint nu reușesc să se graveze corect, iar acidul azotic face ca imaginea în relief să se umfle excesiv Căsătoria a înlocuit clorura cuprică și a înlocuit azotul cu acid acetic Clorura cuprică este mai solubilă decât bromura cuproasă și, prin urmare, este un catalizator mai bun, permițând folosirea acizilor mai slabi și permițând densități mai mici de argint să se graveze El recomandă întărirea înainte de proces cu un fixator de întărire ml apă g clorură cuprică ml acid acetic glacial ( %) ml peroxid de hidrogen v apă la ml Adăugați clorura cuprică în apă Adăugați acidul acetic glacial în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Adăugați apă pentru a face ml Căsătoria explică: "Sărurile de cupru reacționează cu argintul pentru a da bromură cuproasă, care acționează ca un catalizator pentru oxidarea distructivă a gelatinei de către peroxidul de hidrogen Se pare totuși că catalizatorul este eficient doar pentru o perioadă scurtă de timp, deoarece dacă conținutul de bromură al băii este crescut, astfel încât albirea este mai rapidă, gravarea gelatinei este incompletă " Dacă gelatina nu se mișcă, el sfătuiește să folosească mai mult acid sau un acid mai puternic Dacă albirea depășește gravura, utilizați mai puțină clorură cuprică, de exemplu doar g pe litru ml apă g sulfat cupric , g bromură de potasiu ml acid azotic ml peroxid de hidrogen (voi nespecificat) Apă la ml Adăugați sulfatul de cupru în apă Adăugați bromura de potasiu în apă Adăugați acidul azotic în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Utilizați la temperatura camerei ( °F) timp de aproximativ minute, până când tot negrul în negativ dispare Când este complet, spălați timp de minute, fixați, hipo, spălați și uscați Wall nu recomandă temperaturi mai ridicate, deoarece se va dizolva toată gelatina El sfătuiește, de asemenea, să reumpleți bromura de potasiu dacă se slăbește, deoarece bromura controlează rapiditatea acțiunii solventului Negativul gravat este apoi vopsit cu coloranți acizi, nu bazici (un colorant acid este unul în care materia colorantă reală este un acid colorant, în combinație cu o bază alcalină precum amoniu, sodiu, potasiu sau calciu - săruri ale acizilor colorați , de fapt Coloranții bazici sunt o bază de culoare combinată cu un acid precum clorhidric etc ) Baxter's este, de asemenea, o formulă pentru gravarea și vopsirea filmului ml apă g sulfat de cupru , g bromură de potasiu ml acid azotic ml peroxid de hidrogen (voi nespecificat) Apă la ml Adăugați sulfatul de cupru la ml apă Adăugați bromura de potasiu în apă Adăugați acidul azotic în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Adăugați apă pentru a face ml Scufundați filmul în soluție timp de minute la întuneric Anexa Acest brevet se referă la utilizarea unui relief de gelatină pentru a pregăti o placă capabilă să cerneală până la imprimare și are câteva aplicații interesante pentru mordangaj în utilizarea sa a unui redezvoltator de acid pirogalic uncii de apă , uncii sulfat de cupru Уз uncie acid azotic, concentrat boabe de bromură de potasiu uncii % peroxid de hidrogen ( uncie alaun crom pentru a preveni formarea de vezicule a hârtiei, dacă se dorește) Adăugați sulfatul de cupru în apă Adăugați acidul azotic în apă Adăugați bromura de potasiu în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Adăugați alaunul de crom dacă doriți Gravați filmul/prințul timp de - minute în această baie Clătiți și neutralizați în parte bicarbonat de sodiu la părți apă Redezvoltare într-un dezvoltator de bronzare: % uncii acid pirogalic uncii de apă uncii carbonat de sodiu de uncii de apă Amestecați parte A cu părți B Dezvoltați prințul în aceasta timp de aproximativ de secunde Clătiți cu apă și neutralizați într-o soluție slabă de acid citric ml apă la °F- °F ( - °C) g acid citric (anhidru) g clorură de cupru Apă până la ml Amestecați ingredientele exact în ordinea dată, folosind mănuși și protecție pentru ochi Depozitați într-o sticlă de plastic cu eticheta Etch Bath Solution A % peroxid de hidrogen În momentul utilizării, amestecați Partea A și Partea В împreună în cantități egale, folosind doar cât aveți nevoie Înmuiați un RC prinț în apă minute Acoperiți suprafața prințului cu o perie mare de cauciuc spumă Timpul de reacție este de - minute Continuați periajul până când toate zonele negre sunt libere de emulsie și pete de emulsie Când gravura este completă, spălați prințul minute în apă curentă Expuneți prințul la lumină timp de aproximativ de secunde după spălare Acest lucru va tinde să crească contrastul Dacă doriți, tonificați seleniu : pentru a transforma nuanța gălbuie a hârtiei (datorită expunerii la lumină) într-o culoare roz Spălați prințul timp de de minute Puneți prințul într-o baie de acid acetic glacial % timp de minut și apoi atârnați să se usuce ml apă ( - °f) g clorură cuprică g acid citric apă la ml Adăugați clorura cuprică la ml apă Adăugați acidul citric în apă Adăugați apă pentru a face ml În momentul utilizării, amestecați cu v/ % peroxid de hidrogen în volume egale și continuați cu etapele de mordange așa cum sunt descrise în acest capitol Clerc nu recomandă repararea ca pas în proces, deși Neblette o face Clerc's este o formulă mai blândă, mai puțin mirositoare, nu a înălbit deloc, a durat mai mult să funcționeze și se frecă sub apă fierbinte ( °F) A dat rezultate grozave, unul fiind nicio pătare a alburilor, chiar și la lumina camerei Am testat să văd dacă ar putea fi acetic vs citric și tot nu s-a pătat Am testat trecerea direct de la mordangage la dezvoltator fără spălare și am primit o pată care arăta ca o pată chimică Pot exista trei motive pentru care nu se pătează cu Clerc: frecarea cu apă caldă a curățat eficient suficient de soluție de înălbitor pentru a nu crea contaminare chimică, cantitatea mai mică de clorură cuprică sau peroxidul de hidrogen cu putere mai mică Este posibil ca clorura cuprică să acționeze ca un mordant pentru gelatină, ceea ce face ca gelatina să atragă revelatorul, sau un peroxid de hidrogen mai puternic distruge mai mult din gelatină și, prin urmare, o face mai permeabilă la petele chimice Anexă Моол, mordangaj cu gelatină de argint (c) Emma Culwell Emma Culwell urmează o licență în fotografie, precum și în psihologie Interesele ei fotografice sunt în fotografia experimentală și peisaj Scopul lui Culwell este o carieră în asistență socială, cu fotografia ca mijloc de creație ml apă g sulfat de cupru ml bromură de potasiu % ml acid azotic % , ml peroxid de hidrogen (voi nespecificat) Apă la ml Adăugați sulfatul de cupru în apă Adăugați bromura de potasiu în apă Adăugați acidul azotic în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Adăugați apă la ml De obicei, în baie se adaugă bromură de potasiu în cantități diferite pentru a controla viteza de reacție El recomandă fixarea, pentru a îndepărta orice cantitate mică de halogenură de argint care s-ar fi putut forma în timpul perioadei de gravare ml apă caldă g sulfat de cupru g acid citric g bromură de potasiu Apă până la ml Adăugați sulfat de cupru la ml apă caldă Adăugați acid citric în apa caldă Adăugați bromură de potasiu în apa caldă Adăugați apă pentru a face ml V peroxid de hidrogen În momentul utilizării, amestecați părți egale de A și В la - °F și continuați cu restul pașilor de mordanșage descriși în capitolul Mordanșage Acest lucru a fost partajat pe lista de procese alternative list-serv ml apă (rece sau rece) g clorură de cupru ml acid acetic glacial - ml peroxid de hidrogen HOv Apă până la ml Adăugați clorură de cupru la ml apă Adăugați acid acetic glacial în apă Adăugați peroxid de hidrogen în apă Adăugați apă pentru a face ml Pune un prinț în soluția de mordanșage timp de minute Se spală timp de minute, schimbând apa la fiecare minute Redezvoltați prințul în Dektol la diluție : sau un toner sepia/tiouree Clătiți prințul și ștergeți gelatina solubilizată cu bile de bumbac Redezvoltați prințul timp de minute în Dektol : sau orice alt dezvoltator diluat sau epuizat (cu excepția cazului în care au fost reamenajați în sepia/tiouree) Prințul poate fi acum trecut printr-o baie de oprire sau îndepărtat din revelator, rulat cu fața în jos pe sticlă cu un brayer de cauciuc prinț și așezat cu fața în sus și lăsat să se oxideze Se spală de minute și se usucă cu ecran Tonificați dacă doriți Anexa Alte formule de tonifiere Această formulă este de la Marek Matusz , g tiocianat de amoniu g acid tartric , g clorură de sodiu (sare) ml soluție de clorură de aur % ml apă distilată Încălziți apa la ° F Adăugați tiocianatul de amoniu și amestecați până se dizolvă Adăugați acidul tartric și amestecați până se dizolvă Se adaugă clorura de sodiu și se amestecă până se dizolvă Adăugați soluția de clorură de aur și știr Va apărea un nor roșu instantaneu atunci când este adăugat la soluție, dar se risipește Lăsați tonerul să se stabilească timp de o oră înainte de utilizare Se scufunda prințul în toner și se agită până ajunge la tonul dorit, - minute Spălați, hipoclear, spălați și uscați ca de obicei Se amestecă chiar înainte de utilizare Soluția amestecată se va păstra câteva ore și va tonifica până la imprimeuri g tiouree ml apă distilată g acid citric ml apă distilată Soluție de clorură de aur % Pentru utilizare, luați ml de soluție stoc A și adăugați la ml apă distilată Luați ml de soluție stoc В și adăugați la ml soluție de mai sus Luați ml de soluție stoc C și adăugați la soluția de mai sus Se scufunda prințul în toner și se agită până ajunge la tonul dorit, - minute Spălați și uscați ca de obicei Se spune că acesta produce tonuri roșii bogate mai repede și este un toner cupru cu o singură baie g carbonat de amoniu g sulfat de cupru g fericianura de potasiu ml apă Adăugați carbonatul de amoniu în apă și amestecați Adăugați sulfatul de cupru în apă și amestecați Adăugați fericianura de potasiu în apă și amestecați Cufunda prințul în apă până se înmoaie uniform Scurgeți prințul și scufundați-l în tonerul de cupru Tonificați până când se ajunge la culoarea dorită După tonifiere, clătiți prințul timp de minute în apă curentă și uscați Acest toner dă culori de la maro pal la roșu-portocaliu intens Tonifierea se face după fixare sau la un prinț uscat și finalizat în prealabil Partea A g sulfat de cupru g citrat de potasiu ml apă Adăugați sulfatul de cupru în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați citratul de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Depozitați într-un recipient de un litru, marcat Partea A Recipientul nu trebuie să fie etanș ușor Partea В g citrat de potasiu g fericianură de potasiu ml apă Adăugați citratul de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Adăugați fericianura de potasiu în apă și amestecați până se dizolvă Depozitați într-un recipient de un litru, marcat Partea B Recipientul nu trebuie să fie etanș la lumină Anexă În momentul utilizării, amestecați părți din partea A și părți din partea В și turnați într-o tavă Odată ce partea A și partea В sunt amestecate împreună, soluția combinată nu trece de o sesiune de tonifiere Cufunda prințul în apă până se înmoaie uniform Scurgeți prințul și scufundați-l în tonerul de cupru Tonificați până se ajunge la culoarea dorită, de la - de minute Pot apărea pete, așa că nu lăsați prințul nesupravegheat După tonifiere, clătiți prințul timp de minute în apă curentă și uscați Cristalele de lodină sunt greu de cumpărat deoarece se pare că sunt folosite în producția de metamfetamine Dacă sunteți o școală sau un laborator, locurile vă vor livra, dar utilizatorii casnici, probabil că nu Culoarea portocalie care este produsă este atât de frumoasă încât merită să păstrați formula aici pentru cei care au încă acces la iod Tinctura de iod de la farmacie ar putea funcționa, deși nu am încercat-o Este o soluție de iod % Un lucru despre iod: pare să iasă dintr-o sticlă închisă și să contamineze lucrurile din jurul lui, așa că depozitați-l separat dacă aveți norocul să puteți procura ml alcool metilic cristale de lodine până la saturație-poate linguriță Păstrați-o într-o sticlă de plastic În momentul utilizării, diluați + Tonificați prințul într-o baie puternică de seleniu, + până la + , timp de minute Cel mai bine este dacă prințul este prea întunecat (chiar și oprire cu niște hârtii cu ton cald dacă doriți un ton portocaliu complet), așa că există o mulțime de detalii în evidențieri Puneți prințul în înălbitor de iod cu putere de lucru până când este complet colorat roșu-portocaliu Transferați-l într-o soluție slabă de fixator până când luminile se clarifică Nu lăsați să se limpezească prea mult sau nu vor dispărea tonurile portocalii-roșu strălucitoare ale iodului Clătiți, hipoclear, spălați și uscați ca de obicei Când această soluție de iod este diluată în apă, se transformă instantaneu într-o mizerie gri, nămoloasă Se va limpezi Când soluția de iod își pierde puterea, se limpede instantaneu și nu va mai funcționa FSA reprezintă acidul sulfinic de formamidină, care este de fapt dioxid de tiouree, diferit de tiouree Puteți cumpăra dioxid de tiouree de la o companie de vopsire a pânzei, cum ar fi și alte case chimice ca de obicei Potrivit mașterului toner Tim Rudman, acesta nu "tonează" în sine, dar gestionează dimensiunea partidei de argint la fel ca în procesul de chemigram Este un maro ciocolata foarte frumos si poate depune argintiu Utilizați formula de înălbire standard din capitolul Tonifiere g cristale FSA (poate folosi - Og) g carbonat de sodiu (poate folosi - g) ml apă Adăugați cristale FSA în apă Adăugați carbonat de sodiu în apă Știr până se dizolvă Lăsați soluția să stea timp de o oră înainte de utilizare Formula este o formulă dintr-un singur shot, așa că după o sesiune de tonifiere, aruncați-l Înălbiți un prinț în formula Standard Bleach Tonul până la finalizare în partea B, atât timp cât se dorește, dar până la minute este bine Există și alte formule care includ FSA , carbonat de sodiu, hidroxid de sodiu și hidroxid de amoniu Substanțele chimice sunt adăugate la un litru ( ml) de apă în patru combinații posibile: g FSA + g hidroxid de sodiu g FSA + g hidroxid de amoniu g FSA + g carbonat de sodiu + g hidroxid de amoniu g FSA + g carbonat de sodiu + g hidroxid de amoniu După cum se poate observa, proporțiile de FSA, carbonat de sodiu și cele două forme de hidroxizi - amoniu și sodiu - pot fi experimentate în proporții diferite Aveți întotdeauna grijă când utilizați hidroxizi, deoarece aceștia sunt destul de caustici și vor arde pielea Adaugă-le în apă rece pentru că stropesc și generează căldură Purtați protecție pentru ochi Anexa ? Halo-Chrome(tm) este formula proprie de toner a Rockland Coloids, disponibilă la casele de aprovizionare cu fotografii și, de asemenea, Este obișnuit tone gelatină argint imprime argintiu ca cromo Halo-chrome(tm) poate fi utilizat în două moduri Se folosește de obicei pe un prinț finit În acest caz, prințul este albit într-un înălbitor cu clorură cuprică din dotare, iar apoi tonifiat până la un argintiu lucios Plăcile de argint ies în întuneric al imaginii, nu în alb (rețineți că acesta este opusul procesului Chromo care scoate argint în alb) Astfel, așa cum descrie Rockland, un copac negru pe un cer alb ar deveni un copac de argint pe un cer alb Halo-chrome(tm) poate fi folosit și pe o imprimare care tocmai a fost dezvoltată, dar neremediată încă Acest mod de a face Halo-chrome(tm) va placa argintiu în albul imaginii la fel ca Chromo Astfel, așa cum descrie Rockland, un copac negru pe un cer alb ar deveni un copac negru pe un cer argintiu Poate fi greu de înțeles de ce este așa până când ne amintim că placarea cu argint are loc numai acolo unde există halogenură de argint nedezvoltată În prințul finit care este albit, singura halogenură de argint nedezvoltată este în negrul prințului deoarece acestea au fost rehalogenate cu treapta de albire iar în albul prințului halogenurile de argint au fost deja fixate Într-un prinț proaspăt dezvoltat, dar nefixat încă, halogenurile de argint au fost reduse peste tot în afară de albul prințului, așa că acolo se va produce argintarea Sticla mică de soluție albastră furnizată în cutia Halo-chrome(tm) ( % clorură cuprică conform MSDS) este amestecată cu sare obișnuită de masă și apă atunci când vine timpul să faceți procesul Conținutul unei sticle mici de înălbitor verde de cupru lingură sare ml ( litru) apă Adăugați conținutul sticlei mici de înălbitor verde de cupru la litru de apă Adauga sare Depozitați într-un recipient marcat "înălbitor" Acesta poate fi reutilizat de mai multe ori până când încetează albirea Halo-chrome(tm) (soluție de hidroxid de sodiu % conform MSDS) este amestecat cu amoniacul de uz casnic și apă în momentul utilizării , părți amoniac de uz casnic , părți apă parte soluție de redezvoltare Halo-chrome(tm) Adăugați amoniacul în apă Adăugați reamenajatorul Aceasta este o soluție unică, menită să fie utilizată în aceeași zi Avertisment: Se pare că există două formule diferite pentru activator, una amestecată % amoniac și apă ( + ), una amestecată cu % amoniac și apă ( + ) Poate că aceasta nu este o diferență suficientă în rezultatul final, dar merită menționat, deoarece poate fi confuz Sfat: Amestecați formula cu apă caldă Căldura îl ajută să funcționeze De asemenea, hârtia Arista edu sau Ilford Warmtone sunt cele mai ușor de utilizat Acești pași se pot face la lumina camerei Înmuiați prințul în apă până se înmoaie Scufundați prințul în soluția de Bleach până când rămâne doar o imagine fantomă galbenă Clătiți prințul Turnați suficientă soluție Redeveloper pentru a acoperi prințul într-o tavă și scufundați prințul dintr-o singură lovitură pentru a evita striații, folosind agitarea constantă până la terminarea argintării Clătiți prințul tonifiat, spălați și uscați ca de obicei, având grijă să nu atingeți suprafața Etapa de înălbire nu este utilizată în acest proces Expuneți și dezvoltați prințul în revelator de hârtie ca de obicei, dar nu utilizați stop sau fix Folosiți o clătire cu apă timp de un minut și puneți imediat prințul în soluția Redeveloper până când se argintiază Clătiți și fixați timp de un minut Se spală și se usucă în mod normal Anexă Formule de tonifiere argintie SS (Specular Silver) Tonifierea cu argint specular (SS) apare în mai multe numere ale Jurnalului Post-Factory Tonifierea SS este un proces de înălbire/ton în două etape în care etapa de înălbire este un înălbitor de cupru, iar treapta de tonifiere plăcile de argint pe prinț la fel ca Chromo sau Halo-chrome(tm) SS , evidențiat mai sus, funcționează bine Un utilizator, Christine Osinski, a descoperit că sulfatul de hidrazină a funcționat cel mai bine; soluția trebuia amestecată proaspătă sau cel puțin folosită în câteva zile de la amestecare, iar diluarea ei mai puțin ( + în loc de + ) dă un prinț mai metalic Ea avertizează să nu suprafixeze, să nu supraspălească sau să nu se supraspăleze - g clorură de sodiu ( - '/r linguriţe) g sulfat de cupru ( % linguriţe) ml acid acetic glacial, dacă se doreşte - ml apă Presărați sarea în apă Adăugați sulfatul de cupru și amestecați Adăugați acidul acetic glacial și știr În momentul utilizării, diluați înălbitorul + apă Consultați tabelul și adăugați ingredientele în apă în ordinea dată, amestecând după fiecare adăugare până se dizolvă În momentul utilizării, diluați Soluțiile + cu apă Pentru un prinț de " x " vor fi suficiente ml + ml apă Pentru un prinț de " x " vor fi suficiente ml + ml apă Jolly, William L "Chromoskedasic Duotone Pseudosolarization Using Development Fogging" în Darkroom & Creative Camera Techniques, noiembrie/decembrie , pp - Ibid Jolly, William L "Chromoskedasic Pseudo-solarization Update, Popular Technique Improved" în Darkroom & Creative Camera Techniques, septembrie/octombrie , pp - Jolly, William L "Silver Mirror Printing and Other Unusual Black-and-White Prinț Development Processes" în Photo Techniques, ianuarie/februarie , pp - Ibid Jolly, William L "Silver Mirror Printing Update" în Photo Techniques, iulie/august , p Speck, Robert "Imagine în relief fotografic", brevet nr ianuarie , solicitat de Robert Speck, cedent la Eastman Kodak Со, Rochester, NY, martie Căsătoria, A "Notes on Etch Bleach Baths" în British Journal of Photography, aprilie , p Wall, EJ Practicai Color Photography, ediția a II-a Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - Ibid p Baxter, GE "Color Film and Method of Making Same", Patent # , decembrie Brevetul Baker # Campeau, Sylvain "Prinț Surface Etching" în Darkroom Photography, ianuarie/februarie , pp - Clerc, LP Fotografie, Teorie și Practică, Voi despre procesarea monocrom NY: Amphoto Focal Press, , p - , Voi , p - Greenleaf, Alan "Inverse Gelatin Reliefs" în Chemistry for Photographers, Boston: American Photo Pub Go, , pp - ; Formula , p McFadden, Alan "All Prints Bright and Beautiful" în Amateur Photographer, iunie Nu am alte informații decât acestea Lootens, J Ghislain Lootens pe Mărirea Fotografică și Calitatea Prinț Baltimore: Camera: , p Jones, Bernard E , ed Cyclopaedia of Photography a lui Cassell New York: Funk & Wagnalls Company, , p " Tennant, John A , ed "Albumen and Plain Paper Printing" în The Photo-Miniature, A Magazine of Photographic Information, decembrie , pp - Seigel, Judy ed Jurnalul mondial de fotografie post-fabrică New York: Post Factory Press, aprilie - aprilie , numărul p - , , numărul p , Issue pp - , and Issue pp , Seigel a găsit formulele în Svensk Fotografisk Tidskrift nr , , "Silver Mirrors on Photographic Layers" de M Plotnikow din Zagreb unul era în # p Ibid Ibid Numărul p , Bibliografie Bibliografie Airey, Theresa Printmaking Foto Creative New York: Amphoto Books, Anchell, Steve Cartea de bucate pentru camera întunecată, ed a -a New York: Routledge, Anderson, Christina Z Te Experimental Photography Workbook Bozeman, Z Photo Press, Antonini, Marco, Sergio Minniti, Francisco Gomez, Gabriele Lungarella și Luca Bendandi Fotografie experimentală: un manual de tehnici New York: Thames & Hudson, Inc , Arnold, Ъгі&п Procese alternative în fotografie, tehnică, istorie și potențial creativ New York: Oxford University Press, Arnow, ian Manual de procese fotografice alternative New York: Van Nostrand Reinhold Со , Barnes, Martin Shadow Catchers: fotografie fără cameră New York: Merrell Publishers, Barnier, John Corning Into Focus: Un ghid pas cu pas pentru procesele alternative de imprimare fotografică San Francisco: Chronicle Books, Batchen, Geoffrey Emanations: Te Art of the Cameraless Photograph New York: DelMonico Books, Birnbaum, Hubert Tehnicile Kodak pentru camera întunecată alb-negru New York: Silver Pixel Press, Blacklow, Laura Noi dimensiuni în procesele foto, ed a -a New York: Routledge, Burchfield, Jerry Primai Images: Lumen Prints of Amazonia Flora Santa Fe: Center for American Places, Inc , Campeau, Sylvain "Prinț Surface Etching" în Darkroom Photography, ianuarie/februarie , pp - Caponigro, Ioan Paul "Elizabeth Opalenik, A Conversation with John Paul Caponigro" în Camera Arts, aprilie/mai , pp - Clerc, LP Fotografie, Teorie și Practică, Voi "Procesare monocrom" și Voi , "Materiale pozitive" New York: Amphoto Focal Press, (Voi , pp - , ; Voi , pp - ) Coote, Jack H llford Monochrome Darkroom Practice, ed a -a Woburn, Massachusetts: Focal Press, Cordier, Pierre Le chimigramme/The chemigram Bruxelles: Ediția Racine, Cotton, Charlotte Fotografia este magie New York: Aperture, Crabtree, JI și GE Matthews Produse chimice și soluții fotografice Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - Crawford, Williain Păstrători ai Luminii New York: Morgan și Morgan, Davenport, Alma Istoria fotografiei: o privire de ansamblu Albuquerque: The University of New Mexico Press, Enfield, Ghidul lui yHLJill Enfeld pentru procese alternative fotografice New York: Routledge, a -a ed , Ephraums, Eddie CreativeElements:Tehnici în cameră întunecată pentru fotografia de peisaj New York: Amphoto Books, Ephraums, Eddie Lumină Gradient Artă și meșteșug de a folosi hârtie cu contrast variabil New York: Amphoto Books, Ephraums, Eddie Expuneri creative Fotografii discută despre artă și tehnică New York: Silver Pixel Press, Eshbaugh, Mark L Procese alternative de fotografie: un ghid pentru lucrători Westford, Massachusetts: RMR Press, Evans, John Aventuri cu aparate foto pinhole și făcute în casă: de la conserve la inginerie de precizie Elveția: RotoVision, Fabbri, Mălin, Gary Fabbri și Peter Wiklund De la Pinhole la Prinț: inspirație, instrucțiuni și perspective în mai puțin de o oră , Farber, Richard Procese fotografice istorice, un ghid pentru crearea de imagini fotografice realizate manual New York: Allworth Press, Frederick, Petru Creative Sunprinting: procesele timpurii de imprimare fotografică redescoperite Londra: Focal Press, Gassan, Arnold Manual de fotografie contemporană, ed a III-a Atena, Ohio: Manual Со , Glafkides, Pierre Chimie Fotografică, Voi Londra: Fountain Press, , p - Graves, Carson Elementele de imprimare alb-negru Burlington, Massachusetts: Focal Press, Greenleaf, Allen Chimie pentru fotografi Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - , - Heckert, Virginia Lumină, hârtie, proces: reinventarea fotografiei Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Henney, Keith și BevDudley Manual de fotografie New York: Whittlesey, , p , - Hicks, Roger și Frances Schultz Elementele de bază ale camerei întunecate și dincolo Londra: Collins and Brower, Ltd , , pp - Hirsch, Robert Crearea de imagini transformaționale: fotografie realizată manual din Burlington, Massachusetts: Focal Press, Hirsch, Robert Posibilități fotografice, ed a IV-a New York: Routledge, House, Suda Procese fotografice artistice New York: Editura American Photographic Book, Howell-Koehler, Nancy Procese de artă foto Worcester, Mass: Davis Publishing, James, Christopher Cartea proceselor fotografice alternative Albany, NY: Delmar, , p - , de asemenea, ed a -a Boston: Cengage, Jones, Bernard E , ed Cyclopaedia of Photography a lui Cassell New York: Funk & Wagnalls Company, Jordan, Franklin Procesele de control fotografic New York: Galleon Publishers, Jordan, Franklin Procese speciale de imprimare New York: Institutul de Fotografie din New York, - Kirik, Tiina Limitless Lumen, Explorând dincolo de limitele [the]Lumen Process Blurb com, Kodak Realizarea de fotografii și realizarea de fotografii New York: Eastman Kodak, Kodak Modul modern de realizare a imaginilor: publicat ca ajutor pentru fotograful amator New York: Eastman Kodak, Kodak Prelucrarea substanțelor chimice și formulelor pentru fotografia alb-negru Rochester: Eastman Kodak, Kodak Tehnici creative de cameră întunecată, ed I Rochester: Eastman Kodak Со , , - Krebs, Ed Nuanțare foto California: Walter Foster Publishing, Bibliografie Lambrecht, Ralph și Chris Woodhouse Dincolo de monocrom: tehnici avansate pentru fotografia tradițională alb-negru, inclusiv negative digitale și imprimare hibridă Burlington, Massachusetts: Focal Press, Langford, Michael Manualul pentru camera întunecată New York: Alfred A Knopf, Râsete, Gene Bromoil , ed a VI-a Virginia: auto-publicat, Lewis, David Arta Bromoilului și a transferului Ontario: David Lewis, Liesegang, Paul Die Collodion Verfahren mit Jod tind Bromsalzen Leipzig, Căsătoria, A "Note despre Etch Bleach Baths" în British Journal of Photography, aprilie , p McDonald, John și Melba Smith Cole Cum să faci fotografii vechi Blue Ridge Summit: Tab Books, McKinnis, James Fotografii colorate manual: Cum să creați imagini color din fotografii alb-negru New York: Amphoto, Mehan, Les Controlul creativ al expunerii New York: Amphoto, Mortensen, William Finisaj Prinț San Francisco: Camera Craft Publishing Company, Mortensen, William Monștri și madone: o carte de metode New York: Arno Press, Neblette, С B Fotografia: Principiile și practica sa, ed a -a New York: Van Nostrand Со , Inc, Neblette, С B Manual de fotografie și reprografie, ed a VII-a New York: Van Nostrand Reinhold, , p Nelson, Mark Negative digitale de precizie pentru argint și alte procese alternative Elgin: Little Joe Press, Nettles, Bea Încălcarea regulilor: o carte de bucate pentru media foto, ediția a treia Urbana, Illinois: Inky Press Productions, Neusiiss, Floris M Thomas Barrow și Charles Hage Viziunea experimentală: Evoluția fotogramei din Niwot, Colorado: Muzeul de Artă Denver, Newman,lhelma R Printmaking inovator: Te Making of Two- and Tree-Dimensional Prints and Multiples New York: Crown Publishers, Nordstrom, Alison Truth Beauty: Pictorialism și fotografia ca artă, - Vancouver: Douglas & Mclntyre, Persinger, Tom Fotografia dincolo de tehnică Burlington, Massachusetts: Focal Press, Petzold, Paul Efecte și experimente în fotografie New York: Focal Press, Reed, Martin și Randall Webb Spiritul Sărurilor Londra: Aurum Press, Ltd , , pp - Reed, Martin și Sarah Jones Gelatina de argint-A Ghidul utilizatorului pentru emulsii lichide fotografice New York: Amphoto Books, Reeder, Ron și Christina Z Anderson DigitalNegatives cu QuadToneRIP: Demistificarea QTR pentru fotografi și tipografi New York: Routledge, Reeve, Catharine și Marilyn Sward Noua fotografie New Jersey: Prentice Hali, Renner, Eric Fotografie pinhole: redescoperirea unei tehnici istorice Boston: Focal Press, Renner, Eric Fotografie pinhole: de la tehnica istorică la aplicația digitală, ed a -a New York: Focal Press, Renner, Eric și Nancy Spencer Poetica luminii, Fotografie Pinhole Contemporană Santa Fe, New Mexico: Museum of New Mexico Press, Rexer, Lyle Avangarda anticară a fotografiei New York: Harry N Abrams, Rexer, Lyle Te Edge of Vision: Rise of Abstraction in Photography New York: Aperture, Ross, Ticnise Emulsie de gelatină de argint realizată manual Prinț: Crearea propriilor emulsii lichide pentru hârtie neagră Cf albă New York: Routledge, Rudman, Tim Te Mașter Photographers Lith Printing Curs New York: Amphoto Books, Rudman, Tim Cartea de tonifiere a fotografilor: Ghidul definitiv New York: Amphoto, Rudman, Tim Lumea tiparului Lith Londra: Argentum, Sanderson, Andrew Colorare manuală și procese alternative de cameră întunecată Elveția: Rotovision, Schaefer, John P Te Ansei Adams Guide: Basic Techniques of Photography, Book Boston: Little Brown and Company, Schaub, Grace Ghid și galerie de colorat pentru mâinile lui Marshall G&G Schaub, Schultz, Frances "Bleach Etch: Alternative Process for Striking Images" în Shutterbug, octombrie , pp - Seigel, Judy, ed Jurnalul mondial de fotografie post-fabrică New York: Post Factory Press, aprilie -aprilie Squires, Carol Ce este o fotografie? New York: Prestel, Stroebel, Leslie, John Compton, Ira Current și Richard Zakia Materiale și procese fotografice Boston/Londra: Focal Press, Stubbs, ed Enciclopedia modernă de fotografie, Voi Boston: American Photographic Publishing Со , , p Suess, Bernhard Fotografie creativă alb-negru: tehnici avansate de cameră și cameră întunecată New York: Allworth Press, Towler, John Te Silver So nbeam: Un manual practic și teoretic despre desenul soarelui și imprimarea fotografică, cuprinzând toate procesele umede și uscate cunoscute în prezent, cu colodion, albumen, gelatină, ceară, rășină și argint New York: Joseph H Ladd, editor, Van Keuren, Sarah Un manual non-argint: cianotip, amprentă maro, paladiu și bicromat de gumă cu instrucțiuni pentru fabricarea rezistențelor la lumină, inclusiv fotografierea cu pinhole, ed a -a Woodlyn, Pennsylvania: Munro Printing, Wade, Kent Procese fotografice alternative Dobbs Ferry, New York: Morgan & Morgan, Wall, EJ Te Dicționar de fotografie, ed a -a Londra: Hazell, Watson & Viney, Ld , Wall, EJ Fapte și formule fotografice Boston: American Photographic Publishing Со , Wall, EJ Practicai Colottr Photography, ed a II-a Boston: American Photographic Publishing Со , , pp - Wall, EJ și Franklin I Jordan Fapte și formule fotografice, ed a -a New York: American Photographic Publishing Company, Watkins, Derek Bromoil: Un curs de bază Lewes, East Sussex: Institutul fotografilor, Webb, Randall și Martin Reed Procese fotografice alternative: un ghid de lucru pentru creatorii de imagini New York: Silver Pixel Press, Wilks, Brady Procese fotografice alternative: crearea de imagini manual New York: FocalPress, Worobiec, Топу și Ray Spence Dincolo de monocrom: un atelier de tipărire artistică Londra: Surrey Fountain Press, Indexul Index Ton de abraziune Ton de abraziune (fără abraziune) Anderson, Christina Z v, , , , , , , , , , Anexa Culoare aplicată - Ton de abraziune Ton de abraziune (fără abraziune) Ton de abraziune Mortensen Banks, Greg Fotograma în basorelief Becker,Jace , , Begler, Zachary , Bender, Patricia A , - Bibliografie - Înălbitor, corectiv sau selectiv Formula de înălbire, Standard Înălbire și decolorare - Înălbitor, corectiv sau selectiv Formula de înălbire, Standard Bleachout Reductor fermier Film de albire Albire Tonuri de albastru Borg, Annemarie - Braught, Jesslyn Breakey, Kate , , Bromoil - Albirea prințului Formula de înălbire Bromoil Bromotipul Cernelarea prințului cu brayerul Cernelarea prințului cu pensula Realizarea prințului pentru bromoil Oleobrome Alte consumabile Opțiuni de hârtie Bromoil mai rapid, A bit Bromotype Browne, Fran viii Burkholder, Jill Skupin , Burning film Byrnes, Chris Іх Caplis, Tara Medina Carnochan, Brigitte , , - Chemigram, The - Exemple de rezistențe dure Exemple de alegeri de proces Exemple de rezistențe moi Rezistă tare și moale Realizarea unei benzi de testare chemigram Alte rezistențe Instrumente Chromo - Metoda pensulei, chromo Cromochimia Surse cromo Tip imagine Materiale necesare Metoda tăvii, chromo Formule Chromo, în continuare - Chromo, Alan Bean Chromo, Dan Burkholder Chromo, Denny Moers Chromo, Edmund Teske Chromo, William Jolly - Cliches verre Colaj și fotomontaj Adezivi Sfaturi pentru colaje Cinci pași pentru colaj Fotomontaj Materiale posibile Suporturi posibile Instrumente Collins, Douglas - Conn, Bridget - Experimental Contemporan Artiști - Tonifiere cupru Corrado, Laura Crearea curbei Photoshop Culwell, Emma , Cianolumeni - Determinarea expunerii pentru toate metodele Negative digitale și imprimare cu lumen Negative digitale pentru camera întunecată - Cadrul de imprimare prin contact Crearea curbei Photoshop Aplicarea curbei la un negativ Determinarea expunerii pentru toate metodele Determinarea expunerii cu o pană în trepte Determinarea expunerii fără pană de trepte Pene de trepte digitale Precision Digital Negatives (PDN) Pană de trepte Stouffer Material de transparență Depanarea negativului digital Hârtie pozitivă directă Fotogramă de proiecție directă Film deranjant Doing, Karel - Encaustic Procesul encaustic The Ivorytype, The Low tech encaustic Encaustic de tehnologie medie Rechizite Eshbaugh, Mark L , , , Ethridge, Douglas , , , Reductor fermier Fritzler, Maddi Tonuri aurii Hamilton, Brenton Hatfield, Dani , , , , Hays, Jessica Hinsperger, Eric R Hoffman, Maisy Holga, The - Diafragma Filmul Flash Lens, The Încărcarea unui Holga mm Încărcarea unui Holga mm Expuneri lungi Expunere multiplă Obturator Înregistrarea Holga Descărcarea unui Holga mm Descărcarea unui Holga mm Hymer, Karen - Sfaturi pentru compoziția în cameră Introducere - Irwin, Aubrey Ivorytype, The Index Jackson,} p Jackson, Mike , , - Jeltema, Margrieta x Jordahl, Kate - Kirik,Tiina , - , - Larson, Rebecca Sexton , Lazăr, J Iason , Lewis, David W , Emulsie lichidă - Acoperire Întăritor în emulsie Expunerea Soluție de substituție cu gelatină-alaun pentru sticlă Prelucrare Pregătirea suprafeței Tintype, Modern - Dezvoltarea Lith a lumenilor - Lith Printing - Înălbitor-backlit Cum funcționează lith ID de dezvoltator Lith ID de dezvoltator Lith Dezvoltatori Lith Procesul Lith Hârtii pentru imprimare lith A doua trecere lith Remedierea problemelor , Lumen prinț profil Lumen Prints - Cianolumeni Negative digitale și imprimare lumen Lucrări preferate Lith development of lumens Lumen prinț, Making a Lumen Prinț Roses - Lumen prinț step wedges - Lucrări nu atât de preferate Fitograme Imprimări cu lumen de tonifiere Lumen prinț trepte pene Macdonald, Leah , , , - Martin, Julia C , McCaw, Chris - McKenna, Alyssa , , McPhee, Leanne Moniz, Beck Mordanqage - Formula Coote Mordanqage negative Procesul Mordanqage Documente de folosit Speck formula I Depanați Mordanpage Formule, Further - Alan McFadens formula Formula lui Allen P Greenleaf Formula a lui Baker Formula lui Baxter Formula a lui EJ Wall Formula a lui Jonathan Bailey Baie de gravare Kodak EB- Formula a lui LP Clerc Formula căsătoriei Brevetul lui Speck Ton de abraziune Mortensen Metalchrome al lui Mortensen Tonuri multiple Nelson, Bretania , - N ikolova, Eva - Norsworthy, Sam O'Donnell, Cheyenne Oelklaus, Heather Oleobrome Opalenik, Elisabeta , - Hârtii pentru imprimare lumen Partea a cincea: Artiștii experimentali contemporani Partea a patra: Prinț terminat Experimentarea Prima parte: fără cameră Experimentarea Partea a treia: Experimentarea tipăririi Partea a doua: Experimentarea camerei Pedruzzi, Danilo Peregoy, Chris - Peroni, Cyd Fotograme și Clișee Verre - Fotograma în basorelief Cliche verre Hârtie pozitivă directă Fotograma de proiecție directă Fotograma inversă Fitogramele - Pineda, Elizabeth Z Pinhole și Zoneplate - Calcularea expunerii Calcularea dimensiunii optime a găurii Calculul f-stopului Hârtie pozitivă directă Ce să faci și ce nu Orificiul recipientului de film Găsirea acului potrivit Cum se face o gaură Diametrul imaginii Tabel cu mărimi ac Făină de ovăz/înghețată orificiu Tabelele de expunere pinhole Resurse pinhole Tehnica pinhole Corecție reciprocitate pentru film Corecție reciprocitate pentru hârtie Apropo de factorul de expunere Placă de zonă Tabelele de expunere pinhole Preece, Noian - Prefață ix Imprimarea cu aplicația Print-Tool Diagrama de comparare a proceselor QuadToneRIP - Creați software QTR Curve Găsirea timpului corect de expunere Instalarea unui profil Instalarea QTR și Print-Tool Instalarea software-ului Instalarea instrumentului Build QȚR Curve Linearizarea profilului cu Build QTR Curve Realizarea unui profil dintr-o singură parte pentru gelatina de argint Tipărirea și evaluarea prințului Imprimarea negativului monocrom Imprimarea cu aplicația Print-Tool Software-ul QTR și Print-Tool Profil QȚR pentru imprimare lumen Testarea profilului Depanarea negativului QȚR Înțelegerea terminologiei profilului Reid, Chris Fotograma inversă Rudman, Tim - Sabattier - R de la Clarence Rainwater Duotone sabattier Sabattier pe calea rapidă Tiosulfat sabattier Avertisment de siguranță! iv, , , Scheller, Brenden , Schretenthaler, Leah - Film pentru zgârieturi Tonifiere selectivă Tonifiere cu seleniu Index Tonuri sepia Instalarea camerei întunecate contemporane - Mătăsuri, Sara - Mică, Nicole Smithson, Aline , Sovjani, Andrei , Pană de trepte mai rezistentă Swanson, Kellie de ani Tonifierea ceaiului Tonifierea tioureei Toma, Maria - Tintype, Modern Rețeta de lac de lavandă Dezvoltator Quickie Tintype Dezvoltator Rockland Tintype Rechizite Dezvoltator Tintype I Dezvoltator Tintype II Indicații tip tintip Depanarea tipului modern de tablă Todd, DE Tonifiere - Formula de înălbitor, Standard Tonuri de albastru Toner albastru fier Tonifiere cupru Fergusons toner cupru Tonuri aurii Clorura de aur, % Toner auriu cu bicarbonat de sodiu Toner tiocianat de aur Toner cu tiouree aurie Metalchrome al lui Mortensen Tonuri multiple O baie vs două toneruri de baie Prinț pregătire pentru toate tonifiante Tonifiere selectivă Seleniu Albire după seleniu Tonifiant split cu seleniu Tonuri sepia Tonifierea ceaiului Tonifierea tioureei Tonere cu tiouree Clay Harmons Tonifiere cu nuci sau alte nuci Formule de tonifiere, Mai departe - Toner Cassells cupru Tonifiere chinezească (seleniu/iod) tonifiere FSA Toner tiocianat de aur II Toner tiouree auriu II Halo-crom Foto Toner miniatural cupru Procese de tonifiere argintie Imprimări cu lumen de tonifiere Material de transparență Depanarea negativului digital Turnbull, Richard de ani Vargas, Kathy - Walker, Melanie Tonifiere cu nuci sau alte nuci Wang, Sam , Williams, Claire M Witman, DM Wolf, Danika , https://neculaifantanaru com/en/leadership-skills-and-abilities html